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साहित्य कया हे ? 


आहत में दृष्टिगोचर, होने वाले्ञार्स तथा अनात्म 'की,' अथवा 
आध्यात्मिक, आए तथा आऑधिदेविक जगत्‌ की अभिव्यक्ति 
अनेक प्रकार से की जा सकती है | इन ग्रकारों अथवा कल्ाओं में 
वास्तुकला, मूर्तिकल्ा, चित्रकला, संगीवकला तथा काव्यकल्ा--जिसे 
हूम साहित्यकला के नाम से भो पुकारते हैं--प्रमुख है। प्रस्तुत ग्रंथ मे 
साहित्यकला का विवेचन किया जायगा | 

साहित्य क्या है इस प्रश्न के उत्तर में विद्वानों का मतभेद रहा है । 
एमसन के मत में साहित्य भव्य विचारों का लेखा 
है, तो दूसरा लेखक इसे प्रवीण नरनारियों के 
विचारों तथा मनोवेगों को इस प्रकार लेखचद्ध 
करना बताता है कि उससे पाठक का मनोरंजन हो सके। सांहित्य- 
समीक्षण के प्रसग में एक फ्रेच विद्धान्‌ लिखते है-- 

हम प्रथमवर्गीय रचनाओ ( (>]38520०3 ) की समष्टि को साहित्य कहते 
हैं; और प्रथमवर्गीय लेखक वह है, जिसने मानवीय म्रस्तिष्क को समृद्ध किया 
हो, जिसने सचमुच उसके भडार_ में वृद्धि की हो, जिसने समाज की गति मे 
स्वरा उत्पन्न की हो, जिसने किसी चारित्रिक सत्य का अन्वेषण किया हो 
जिसने अपने विचारों, पयवेक्षणों अ्रथवा आआविष्कारों को किसी ऐसी रीति से 
उत्थापित किया हो कि वे उदात्त, तीव्र, विशद तथा भव्य सपन्न हुए हों, जो, 
' अपनी ही किसी रीति या-सरणि में, जो उसकी अपनी होने पर भी सब के 

लिए समान हो, जो एक ही समय में प्रत्न तथा नव हो, जो एक युग की निधि 

' होने पर भी सब युगों' की समान दाय हो, मनुष्यमात्र के साथ बोला हो। 


साहित्य के अनेक 
लक्षण 


श्‌ साहित्यमीसांसा 


साहित्य में उन सब रचनाश्रों का अंतर्भाव है, जिनसे चारित्रिक सत्य तथा 
नुष्य के मनोवेगों पर व्यापक, यभीर .तथा सुचारु रूप से चोट की गई हो । 
कोई भी लेखक, जिसकी रचना में ऊपर बताई गई सब बातें अंत- 
भृत हों, निःसंदेह अग्न श्रेणी का लेखक है; पर हमे सदेह है कि बहुत 
से माने हुए, चोटी के लेखकों से भी ये बाते एक साथ मिल सकेगी या 
नहीं | फलत: साहित्य का उक्त लक्षण हमे आवश्यकता से अधिक 
- संकुचित दीख पड़ता है । 
घपनी माच ऑफ लिटरेचर नामक पुस्तक से साहित्य के लक्षण पर 
विचएर करते समय अध्यापक फॉर्ड मेडक्स लिखते है:- 
साहित्य ( पुस्तकों की ) वह समष्टि है, जिसे मनुष्य आनद की प्राप्ति के- 
लिए, अथवा उस भावनाभरित सस्क्ृति के उपलाभ के लिए--जो सभ्यता के. 
लिए सुतरां आवश्यक है--पढ़ते हैं, ओर पढ़ते चले जाते हैं । साहित्य का 
व्शिष गुण यह है कि इसकी उत्पत्ति कवि के कल्पनापूर्ण निरीक्षक हृदय से 
होती है | कफ्यूशस अ्रथवा उससे भी एक हजार बरस पहले होने वाले मिश्री 
लेखको के समय से लेकर अब तक शिलाओं पर, जतु, प्राकार तथा सामान्य 
कागजों पर विपुल लेखराशि अकित की जा चुकी है | इसे हम दो भागों मे 
-बाँठ सकते हैं: प्रथम वह जो पाठ्य है; दूसरी वह, जो उन कतिपय विशेषज्ञों 
को छोड़ कर, जिनका काम ही उन्हें पढ़ना है, दूसरों के लिए दुष्पाख्य है। 
प्रत्येक व्यक्ति के-लिए वही साहित्य है जिसे वह पढ़ सके, और बार-बार पढ़ 
सके; किंतु किसी ऐसी रचना के विप्रय में, जो सेंकड़ो और सहसों वर्षों से 
किसी एक देश अथवा श्रनेक देशो के नरनारियों का मनोरंजन करती आई 
है, किसी व्यक्ति को उसकी भव्यता तथा अभव्यता को कूृतने के लिए अ्रपनी 
वेयक्तिक सति से नहीं काम लेना चाहिए | भारतीय वेद और ग्रीस में होमर 
द्वारा रचे गए. महाकाव्य किसी एक व्यक्ति के लिए रचिकर हों या न हो, 
उनके द्वारा-हजारों वर्षों से मानवसमाज का चित्तरजन होता आया है, इस लिए. 


साहित्य क्या है ! ई 
वे नि.संदेह उत्झष्ट सांहित्य हैं किंतु 'सामयिक रचनाओ की साहित्यिकता तथा 
असाहित्यिकता को जाँचने मे सब' को अपनी वैयक्तिक रुचि से काम लेना 
चाहिए । यदि किसी ' रचना को 'एक व्यक्ति पढ़ेता है, ओर प्रेम से बार-बार पंढ़ता 
है, तो वह रचना ओर किसी भी “व्यक्ति के लिए साहित्य, न होकर उध्ष 'एक 
व्यक्ति के लिए. साहित्य बन जाती है| दूंसरी ओर वह रचना, जिसको पढ़ने 
से उसका मन उचठवा है, अन्य व्यक्तियों-के' लिए. साहित्य होने पर भी उसके 
लिए नीरस तथा अ्रसाहित्यिक ठहंरती है । 

कितु साहित्य के उक्त सभी लक्षणों मे हमे साहित्य की व्याख्या 
गिल के मिलती है, उसका निधारित लक्षण नहीं.। और 
लक्षण में नेति क्योंकि सोहित्य का नपा-तुला लक्षण असंभव सा है 
इंसलिए हमें इसका रूप समभने में ऐसी प्रक्रिया से 
नेति की प्रक्रिया 
काम लेना “चाहिए जो हमे 'इस'शब्द के अथ -का 
'+ आव्याधि (धू 85४7 पर पों 
यथार्थ बोध करा दे'और जो तथा अतिव्याप्ति इन दोनों 
दोषों से स्वतंत्र हो | यह प्रक्रिया अनिवायरूप से विधेयात्मक न हो 
निषेधात्मंक होगी और हँस इसमे साहित्य इसे कहते हैं, यह न कह 
कर साहित्य यह भी नहीं है, यह भी नहीं है, ऐसा कह कर अग्रसर 
होंगे । 
निःसंदेह हम सभी मुद्रित पुस्तकों को साहित्य नहीं' कहते । हम 
छपे हुए पचांगों को तथा मुद्रित समाचारपत्न के लेखों 


साहित्य हे 
१ , को भी साहित्य नहीं कहते | क्‍यों ९ इस लिए, कि 
स्थायिता ' हम जानते है कि कल प्रातःकाल हम इन्हे ताक से रख 


देगे, और उस 'रचना में, जिसे हम साहित्य कहते 
है, एक प्रकार की आंगिक स्थायिता होनी आधश्यक : है। स्थिरता 
का यह सिद्धांत हमारी साहित्यभावना का अविभाज्य अंग'है; यहाँ तक 
कि थोड़ी देर के लिए हम कह सकते हैं कि साहित्य उन रचनाओं 


साहित्यमीमासा 


जा धाम -है जो स्थायी हो,- जिवसे स्थिर्ता- का आद्शे- संनिद्वित 
हो। किंतु साहित्य के,इस लक्ष्ण से हसारी तब तक तुष्टि नहीं होती 
जब -तक कि हम यह न-जान लें कि बे, कौन-से, तत्त्व है, जिनके 
समावेश से साहित्य में स्थिरता आती .है। ,इसमे : संदेह नहीं कि 
साहित्य के इन तत्त्वों मे उत सभी उपकरणों का [समावेश आवश्यक 
-है-जो मलुष्य को चिरकाल से अपनी ओर खींचते आए है, अथांत्‌ जो 
उसके लिए बहुत अधिक उपयोगी सिद्ध हुए है । किंतु इतने से ही काम 
-नहीं चलता | सवर्गमान के आँकड़े, देश की आर्थिक तालिकाएँ, और 
- वकीलों, की अलमारियों मे सजी हुई न्यायशास्त्र की पुस्तके साहित्य 
नहीं कहातीं; किंतु कौन कह सकता है कि इनका हसारे जीवन में स्थायी 
महत्त्व नहीं है। नेति-नेति- की प्रक्रिया को-एक -पग ओर आगे बढा 
“हम कह सकते है कि-बीजगणित,-रेखागणित, भूगभविद्या, मनोविज्ञान 
तथा .रूढिवाद, और धसशास्त्र भी साहित्य नही है।इन सभी का 
मानवससाज से सार्सिक खंबध है, तथापि ये साहित्य नहीं कहाते । 
इनमें साहित्य का चमत्कार ओर उसका राग़ात्मक तत्त्व नहीं मिलता । 
दूसरी ओर एक ललना के क्रेशपाश, उसकी भ्ीवा से पड़े कठहार, 
उसकी कुचित चितवन और आकाश में चमकते तारों पर कही गई 
सूक्तियो को हम साहित्य मे समिलित कर लेते हैं। पहली कोटि की 
रचानाओं में जीवन के साथ-सघटित हुए ऐसे तत्त्व निहित है, जिनके 
अभाव म हमारा: जीवन दूभर हो जाता है, किंतु दूसरी कोटि की 
सूक्तियों मे जीवन के उन दत्त्वों पर चोट की गई हैं जो एक प्रकार से 
अनावश्यक होने पर-भी मा्मिक-सोंदय -से- भरपूर हैं | पहली कोटि के 
विपुल 'अंथों को-हस साहित्य में नहीं गिनते; कितु दूसरी श्रेणी की 

- लघुतम सूक्तियों को साहित्य मे अपना लेते है। + :. 


साहित्यमीमासा भू 


अर 


साहित्य के इस सामयिक लक्षण में थोड़ा सा परिष्कार कर के 
हम कह सकते है कि साहित्य उन पुस्तकों की समंष्टि 
को नही कहते, जिनमें स्थायी रागवाले तत्त्वों का 
समावेश हो: अपि तु साहित्य स्वयं थे पुस्तक हैं 
जो स्थायी राग से संमुपेत हो। साहित्य का' यह 
लक्षण ऊपर कही गई पुस्तकों मे नहीं घटता । यह 
सत्य है कि उन पुस्तकों मे वणन किए गए तत्त्व सानवसमाज के लिए 
स्थायी राग वाले हैं, किंतु स्वयं वे पुस्तकें रागात्मक नहीं है। ,इन 
पुस्तकों में निदर्शित किए गए तथ्यों को हम दूसरे प्रकार से प्रकट कर 
सकते हैं; इनकी व्याख्या तथा क्रियात्मक उपपत्ति में हम दूसरे उपायों 
का आश्रय ले सकते हैं, जब कि वे पुस्तके, जिनमें पहले-पहल इन 
तत्त्वों का व्याख्यान किया गया था, अब नामावशेष रह गई है। तथ्य 
जीवित हैं, किंतु उन तथ्यों को निरूपित करने वाली पुस्तके गल चुकी 
है। उदाहरण के लिए, न्यूटन के क्रांतिकारी आकर्षणसिद्धांत को-- 
जिसका मानवसमाज से वहुत गहरा संबंध हे--जानने के लिए यह 
आवश्यक नहीं कि हम न्यूटन' द्वारा रची गई मौलिक पुस्तक का अलु- 
शीलन करे; उसका वर्णन न्यूंटन के पीछे आने वाले वैज्ञानिकों ने और 
भी अच्छी तरह से कर दिया है और उनकी रचनाओं को पढ़ कर 
हम न्यूटन के सिद्धांतों से भल्रीमाँति परिचित हो जाते है। इस अ्कार 
हमने देखा कि न्यूटन की रचना नष्ट हो गई, कितु उसके द्वारा आविः 
प्कूत किए गए सिद्धात आज भी वेसे ही बने हुए हैं | फलतः हम 
ऐसी किसी भी रचना को संहित्य नहीं कहेगे, जो आगे आने वाले 
वर्षों अथवा सदियों में उसी विषय पर रची जाने वाली अन्य कृतियों 
के क्षेत्र में आ जाने पर स्वय चल बसंती हो । साहित्य कहाने वाली 
रचना के लिए आवेश्यक है कि जहाँ उसमें निद्र्शित किए गए तत्त्व 


स्थायी रागात्मक 
तत्त्व वाली 
रचनाएँ साहित्य 
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स्थायी हों, वहाँ वह स्वयं भी स्थायी हो, और सनातन रूप से जनता 
का चित्तरजन करने वाली हो । अब यहाँ इस प्रश्न का उपस्थित होना 
स्वाभाविक है कि वे कौन से तत्व हैं जिनदे समावेश से किसी 
र्वना में सध्ची-स्थायिता संपन्न होती है । 

विद्वानों का कहना है कि किसी रचना मे स्थायिता तभी 
आती है, जब उसमे उसके रचयिता का व्यक्तित्व 


स्थायिता के लिए. 
तिफल्लित हो, जव वह रचना अपने पाठ के समय 


व्यक्तित्व का 
| पाठक के संमुख अपने रचयिता को ला खड़ा करती 
मतिकलन हो। ओर यह कहना किसी अंश तक है भी ठीक । 
आवश्यक है ह 


सच पूछी तो कला के सभी उत्पादों मे इस वात का 
होना सुतरां आवश्यक हैं | कितु क्या हम अपने इस प्रस्ताव को इन 
शब्दों में रख सकते है कि ऐसी प्रत्येक रचना, जिससे उसके रचयिता 
का व्यक्तित्व प्रतिफलित हो, साहित्य कहाने की अधिकारिणी है। 
हमारी समझ में, नहीं ! इस बात से दो आपत्ति है: प्रथम, 
यह लक्षण अस्पष्ट है। व्यक्तित्व के प्रतिफलन का कया आशय है ?- 
क्या एक धमंशास्र अथवा शब्दशासत्र पर व्युत्पत्ति लिखने वाला 
आचाय अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व को, अपने श्रम, अध्यवसाय, 
अंतरष्ठ और विवेक को मुद्रित नहीं ,करता ९ दूसरे; यदि हम इस. 
बात को सात्त भी लें कि साहित्य की प्रत्येक रचना मे उसके रचयिता 
का व्यक्तित्व प्रतिफलित रहता है--जब कि बेज्ञानिक पुस्तकों में ऐसा 
नहीं दीख पड़ता--तब यह अशञ्न होगा कि बह कीन सी विधा अथचा 
प्रकार दे, जिसके द्वार एक केखक अपने व्यक्तित्व फो अपनी 
रचना भें संपुटित कर सकता है। वह कोन सा रहस्य है जिसके 
क्वारा एक कवि अपनी रचना मे सदा के लिए अपने आपे को निहित 
कर जाता है, -जब कि उसी का भाई एक वेज्ञानिक अपनी रचना को' 


: साहित्य कया है ! छ 


अपने आपे से अछूता रख उसमें अभीष्ट तत्त्व का प्रदशन करक॑ बस 
कर देता है। यदि व्यक्तिव्वसंनिधान के इस रहस्य को हम किसी 
अ्रकार हृद्गत कर ले तो हमे काव्य का वह सक्षण मिल जायगा, जिसकी 
काव्य के अतिरिक्त और किसी भी रचना में उत्पत्ति नही होती । 
ओर इस संबंध मे जब हम उन _रचनाओं की, जिनमें स्थायी 
जह्य गत... वपव हक्त्व वाले तत्त्वों का संनिधान होने पर भी उन्हे 
शगित "दिव्य नहीं केहा जाता, कवियों की उन ऋ्ृतियों के 
चेणों को तैरेंगि 
करता ओ विनय , जो अपने अंतस में इस प्रकार के विज्ञानगर्भ 
नी लल्क को -तत्त्वों के न रहने पर भी म्त्यु को सदा ठुकराती रहती 
है, तुलना करते है, तब हमे व्यक्तित्वसंनिधान के विषय 
में किए गए उक्त प्रेश्न का उत्तर सहज द्वी मे' मिल जाता है। और वह 
उत्तर यह है कि जब कि कबि फी रचना पाठक के मनोवेगों को 
अभिनंदित करती है, पेशानिक की कृति उसके मस्तिष्क पर: 
अपना प्रभाव डालती है, और यही है वह तत्त्व, जिसकी हमे 
साहित्य के लक्षण के लिए अब तक खोज थी। बस किसी रचना 
को स्थायिरूप से रागात्मक बनाने के लिए. आवश्यक है कि वह 
पाठक के मनोवेगों को तरंग्रित करे; बह उसके मस्तिष्क में न 
घुस कर उसके अंतरात्मा को आप्लावित करे | 
आइए, अब विचारे कि पाठक के मनोवेगों को तरंगित करने 
हर की इस शक्ति से साहित्य के उन दो गुणों अर्थात 
साहित्य को तब जिनके ५ 
स्थायिता वथा व्यक्तित्व-प्रतिबिबनशीलता का, जिनके 
अमर बनाने 
बिना साहित्य साहित्य नहीं कहा सकता, कहाँ तक 
वाले मनोवेग 
लिलफ स्पष्टीकरण होता है। स्थायिता के विषय में एक बड़े 
क्षण- 
». अगर होते हैं. अप की बात यह है कि कविता या साहित्य की 
। अन्य किसी रचना को! अमर बनाने वालेः मनोवेग 


जज 
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स्वयं क्षणभंगुर होते हैं। ज्ञान और मनोवेगों में बडा भारी अंतर यह 
है कि जब कि ज्ञान मे एक प्रकार की स्थायिता होती है, मनोवेग मत्स्य 
की भाँति निमेष सात्र मटक कर मन में विल्लीम हो जाते हैं। ज्योंही 
हम एक भौतिक तथ्य को भलीभाँति हृद्व़त कर लेते है चह हमारे मन 
का अंग वन जाता है, वह हसारे अंतःकरण से, नाभि में अर के: 
समान, धँस जाता है। हो सकता है कि हम उस तथ्य को भूल जायें, 
किंतु उसका भूल जाना हमारे लिए अनिवाय नहीं है। इसी लिए 
जब हम भौतिक विज्ञान से संवध रखने बाली किसी पुरतक को पढ़ लेते 
है, तब हम उसे उठाकर रख देते हैं, उसके साथ होने वाला हमारा 
सख्य बस हो जाता है, ओर उसके अंतस से निहित हुए तथ्य हमारे 
मानसिक फलक पर खचित हो जाते है। दूसरी ओर मनोवेगों का 
स्थभाव इस से सुतरां भिन्‍न है। वे सहज ही क्षणभंगुर हैं। हृदय मे 
इनकी चिनगारियाँ सी उठतीं ओर क्षण सर चमक कर वहीं विज्ञो 
हो जाती है । मेघदूत वो पढ़कर जो मधुसय भाव हमारे मन मे उठते 
है वे उसके पढ़ने के दो घटे उपरांत लुप्त हो जाते है। हाँ, मेंघदूत की 
, पुनराज्ृनत्ति करने पर वे फिर उद्बुद्ध हो जाते हैं। और उनकी इस 
अस्थिरता तथा मधुरता के कारण ही हम उन्हे बार वार जाग्रत करतें 
ओर इस काम के लिए मेघदूत को पढ़ते है ।इस दशा से यदि कालिदास 
का मेघसंदेश सामान्य कोटि का साहित्य हुआ तो हस उसे एक या 
दो बार पढ़कर वस कर देंगे, कितु यदि उसमे विश्वजनीनता के 
उपकरण संनिहित हुए तो वह अनंत काल तक पअगणित मनुष्यों के 
सनोवेगों को तरंगित करता रहेगा और उसकी गणना विश्वजनीन 
रचनाओं मे होने लगेगी। 


ध्यान रहे मनुष्य के सनोवेगों को :आदोलित करने वाली यह 


साहित्य क्‍या है ? र्‌ 


शक्ति ही किसी कवि की रचना को अमर बनाया 


भावनाओं पर हे 
करती है। सब जानते हैं कि कला अमर वस्तु है 

2 ओर इसमें संदेह नहीं कि आज कालिदास को हुए 
प्रभाव नहीं पड़ता ड़ 


शताव्दियाँ बीत गई और उनका नाम पुराना पड़ 
गया, कितु उनकी रचनाएँ आज भी उतनी ही नवीन हैँ, जितनी कि 
वे अपने रचयिता के जीवनकाल मे थीं। और यह सब इसलिए कि 
महाकवि कालिदास मनुष्य के मनोवेगों को तरगित करते हैं, और 
मनोवेग व्यक्तिरूप में प्रतिक्षण बिलीन होते रहने पर भी अपनी 
संतति के रूप मे अनंत काल तक अविच्छिनन बने रहते है। संभव 
है कि समय की प्रगति और सभ्यता के विकास के साथ-साथ हमारे 
मानसिक बेगों, प्रेमतंतुओं तथा कल्पनासूत्रों मे भी परिवर्तन आ 
जाय, कितु इसमे संदेह नहीं कि हमारे मनोवेग सदा मनोवेग बने 
रहेंगे ओर हमारे सूक्ष्म शरीर मे व्याप्त होने के कारण वे सदा हमारे 
स्थूल शरीर को अपना वशंवद्‌ बनाए रखेगे। बस्तुतः: विकास की 
प्रक्रिया हमारे विचारों का परिष्कार करतो है, उसका हमारे मनोवेणों 
पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । रामवनवास के अनतर जगल में अपने 
ज्येष्ठ आता राम की चरणसेवा में निरत हुए लक्ष्मण के मन में अपने 
भाई भरत को दल्बलसहित अपनी ओर आता देख जो क्रोधाप्नि 
भड़की थी वह आज भी उस परिस्थिति में पड़ने पर हम सब के मन 
मे उसी प्रकार प्रज्वलित हो सकती है। दुष्यंत के प्रेमपाश मे फस 
उसकी स्नेहवीचियों से क्ावित हुईं तापस शकुंतला को उसके द्वारा 
भरी सभा में प्रत्याख्यात होने पर जो अरुतुद निराशा हुई थी वह 
आज भी उस परिस्थिति मे पड़ने पर हर धमप्राण रमणी को हो सकती 
है। हजारों बरस बीत जाने पर भी लक्ष्मण और शक्लुतला की वे , 
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भावसंगियाँ हमारी आँखों में बल खा रही है; पूछो तो वे हमारी आत्मा 
का एक अंग बन गई है । 
८. कफेहनान होगा कि मनोवेगो को तश्गित झरने बाली यह 
रहस्यमयी शक्ति ही कवि की शरुचवा मे अपने 
रचयिता के व्यक्तित्व को लंपुटिंद करती है, 
क्योंकि यह वात एकमात्र सावना के क्षेत्र से ही संभव 
है कि एक लेखक अपने द्वारा किए गए जीवन- 
व्याख्यान में अपने व्यक्तित्व को, अपनी ही रीति से प्रकट करता 
हुआ, अपनी रचना पर अपने आपे को मुद्रित कर सके । भौतिक 
सत्य तो--जहाँ तक उनका हमारी चरूचछ्लु से संबध है--सब को एक 
ही रूप मे दृष्टिगत होते हैं। सभी की दृष्टि मे सदा दो और दो चार 
होते है और सभो वेज्ञानिकों को सदा से अशेष भौतिक पदा्थ एक 
ही रूप मे दीखते आए है। विज्ञान का प्रादुर्भाव, सब को एक रूप 
में दीख पडने वाले भौतिक तथ्यों की समष्टि में हुआ है। ओर क्योंकि 
इन मूत तत्त्वों मे किसी प्रकार का भेद नही है, इसलिए इनके वागात्मक 
व्याख्यान मे भी किसी प्रकार का भौतिक भेद नहीं होता। गुलाब के 
प्रफुल्ल पुष्प का संघटन सभी वस्पतिशास्तरियों की दृष्टि में समान रूप 
से ननन्‍हीं नन्‍्हीं पटलियों तथा उनके सध्य विराजमान हुए पुष्प-पराग 
से होता है। उनकी आँख उस दृश्यमान मू्ते तक जाकर वस कर 
जाती है। अब, दर्शन के जिस विदु पर वनस्पति शास्त्र की इतिकर्तव्यता 
है वही से कवि की अंतरष्टि का व्यापार आरंम होता है। कवि एकांत 
के मधुमय मानस मे खिलकर समय तथा देश की सूक्ष्म वीचियों पर 
अनुरागभरे स्मित की पीयूषवर्षा करने वाले उस गुलाब पर अपने 
छूदय के उन सब भावों को आरोपित करे देता है जो हमारी जीवन- 
निशा को सुखमय बनाते हैं और जो हमारी मरणघड़ी को आशामय 


वैज्ञानिक तथा 
साहित्यिक 
दर्शन में भेद 
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बनाते है। ज्योतिर्विज्ञान यह बताकर कि चंद्रमा प्रथ्वी से, कितनी दूरी 
पर है, उसका क्षेत्रफल क्या है, वह किससे प्रकाश पाता है, चुप हो 
जाता है। वही /चढद्गकमा कवि के कल्पनामय जगत्‌ मे साहित्य संसार 
का शूगार, संयोगियों का सुधासार, वियोगियों का विषागार, उपसाओं 
का भडार और उद्प्ेत्ञाओं का आसार बन जाता है. ।/ रजनी के अनअ्र 
नभ में टिमटिमाते तारागण दृरदर्शी यत्र से विपुल्रकाय दीख कर रह 
जाते है, अणुवीक्षण यत्र से उनके आकार प्रकार का आभास हो 
जाता है और यहाँ बस | किंतु विरहविधुर कवि को उन ताएों में 
समवेदना का समुद्र उमडा दीख पडता है। उसकी कल्पनानिशित 
दृष्टि उनके भौतिक गोल को कभी पुष्प के रूप मे परिणत करती है, 
तो कभी प्रणयिनी के घर को दिपाने वाले दीपकों के रूप में बदल 
देती है। कभी उनमे उसे प्रेयसी के नेत्रों का आभास होता है तो 
दूसरे ही क्षण मे व उसे आकाश की नीली चुन्नी मे सलमे बनकर 
दीखने लगते है । कि की यह अंतरृष्टि ही, उसकी यह दृश्यमान 
जगत्‌ पर मनचाहा रंग फेरने की शक्ति ही उसकी रचना मे उसके 
व्यक्तित्व को फीलित कर देती है, यह विद्युन्मयी त्वरित कल्पना- 
शक्ति ही उसे उसकी रचना में ला बेठाती है । “दो और दो चार 
होते है” इसको सभी समान रूप से कहते हैँ। उनके इध विचार 
आओऔर कथन पर उनका व्यक्तित्व नही मुद्रित होता | इसके विपरीत 
भावनाओं के क्षेत्र में दो व्यक्तियों का अनुभव कभी एक सा नहीं 
होता | ज्यों ही एक तत्त्व, विज्ञान के ज्षेत्र से सरक भावना केत्षेत्र में 
पदापण करता है, त्यों ही उसके स्पर्शादि गुणों मे एक बैचिज़््य आ 
जाता है, और इस बेचिज्य का वर्णन करने वाले साहित्यिक: को, इस 
काल्पनिक वेचिज््य के- निद्शन का अवसर मिल जाने के कारण, 
अपने व्याख्यान पर अपने निजू व्यक्तित्व को मुद्रित करने का संयोग 


श्र साहित्वमीण्गंसा 


सिल ज्ञात! है| विज्ञान की याँति साहित्य कभी भी नत्त्वों को उनके 
प्रतीयमान रूप में हमारे संमुख नहीं रखता; बह उत्तर पर कल्पना का 
मुलम्मा चढ़ा कर, उनको मनोरागों से अनुरंजित करके किसी और 
ही, अनूठे, अटपटे, चमत्कत रूप क्न प्रस्दुत करता है; और जो 
साहित्यिक जितनी दक्षता, भव्यता, दिशद्ता तथा व्यापकता के साथ 
इस बैचित्र्य को संपन्‍न करता हैं वह उतना ही अधिक और उतने ही 
अधिक रुचिर रूप से अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व को अंकित 
किया करता है।' 

स्मरण रहे, मनोवेगों को तरगित करने की इस शक्ति में हमे 
उन ओर बहुत से डप्क्रणों की उपलब्धि होती है, 


बच ९ 
सथ्यू खानल्ड ञ 6 /5 ८४ ऊ७ 
5. प्रजा अन्दे हम किसी यथार्थ साहित्यिक रचना में पाया 


द्वारा किया कं ६ 
.. करते है। मेथ्यू आनंल्ड के अनुसार जीवन की 
या क्रांवता *. ३, 
को लगा आलोचना को कविता कहते है । भले ही इस लक्षण 
०५... में अस्पष्ठता हो, क्रितु यह सत्य है कि कविता, कवि 
यधाथ म ९ पे 
वाहित्य का. की गई जीवन की आलोचना है, यह्‌ कवि के 
. मन पर अकित होने वचले जीवन के वे सूक्ष्म प्रभाव 
लक्षण हं 


है, जिन्हें आत्मसात्‌ करके चह अपनी वाणी द्वारा 
दूसरों तक पहुँचाता है. । किंतु कविता का यह लक्षण कविता तक ही 
परिसीमित न हो साहित्यमात्र पर घटता है; क्‍योंकि कविता के समान 
इतर साहित्य भी जीवन की समालोचना करता है, उसे रागमय 
वचनों में हमारे सम्मुख रखता है । फलतः उच्त लक्षण से किंचित्‌ 
परिष्कार करके हम कह सकते हैं कि साहित्य ज्ञीवन के प्रकाद्ान 
अथवा उसके व्याख्यान को कहते हैं । इस विपय में यह वात स्मरण 
रखनी चाहिए कि यह मनोवेगों को तरंगित करने वाली शर्क्ति ही है, 
जो साहित्य का जीवन की व्याख्या करने में सब बंनाती है। क्योंकि. 


साहित्य कया हैं ? श्३्‌ 


जीवन--जैसा कि यह हमारे संमुख अ्रपंचित है--बस्तुतंत्र . तथा तथ्यों 
का नहीं, हमारे विचारों और अलुशीलनों का भी नहीं, अपितु हमारे 
सतोवेगों_ का सतानमात्र हैं, यह उनका अविच्छिंस्न प्रसारमात्र है। 
मनोवेग ही हमारी इच्छाओं के जन्मदाता है, उन्हीं से हमारे क्रिया- 
कलाप की उत्पत्ति होती है। हमारे आचार की कसौटी हमारे मनोवेग 
है, हमारे जीवनततुओं की तकली हमारा मन हैं । इस लिए वह 
'साहित्य, जो एक साथ लेखक के मनोवेगों को ;सुखरित करता और 
पाठक के मनोवेगों को आंदोलित करता हैं, ही, जीवन के सब से 
अधिक रहस्यमय अंकन है, उसका सब से अधिक पते का, जीता- 
जागता लेखा है | 

साहित्य के अधघ्तुत लक्षण के विषय में यह आपत्ति की जा 'सकती 
है कि यह आवश्यकता से अधिक सक्रुचित होने के 
कारण अव्याप्ति दोष से दूषित है | हम यह मान भी 
कि जिस किसी रचना मे मनोवेगों को अखुदित 
करने की शक्ति हों, वह साहित्य है, क्‍या विपरोत रूप से हम यह भी 
कंह सकेते हैं कि जो भी रचना साहित्यपदभाक्‌ है, उसमे मनोवेगों 
को त्वरित करने की शक्ति अनिवाय रूप से रहनी चाहिए | सब 
जानते है कि इतिद्दास साहित्य के प्रधान अगों में से एक है । किंतु 
इ्ससे पाठक के मनोवेगों का अख़ुदन नहीं होता | यह तो जीवनन्षेत्र 
में घटी हुईं घटनावलियों का लेखामात्र है; और साहित्य का उपयुक्त 
' लक्षण इस पर नहीं घटता । फल्त' साहित्य का उक्त लक्षण वास्तव 
में कविता का लक्षण है, साहित्य-सामान्य का नहीं । 

इस आउक्तेप के उत्तर मे हम यदी' कहेगे कि जो भी रचना 


साहित्य और 
इतिहास 


साहित्यिक है, उसमें मनोवैगों फो आंदोलित करने की शक्ति का 


होता अनिवाय है। हम इतिहास को साहित्य उसी सीमा तक कहेगे, 


॑ 
रु 
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जहाँ दक कि वह अतीत घटनाओं की आदेत्ति करता हुआ भी हमारे 
| मन की भावनाओं को शुदशुदाता हो, हंसारे सन से आनंदभरी 
उधलपुथल मचा देता हो । इतिहास के वे अंश, जिनका एकमात्र लक्ष्य 
घटनावलियों की आधृरत्ति करना है, साहित्य नहीं, अपितु कोरे लेखे 
मात्र है। ऐतिहासिक कलाकार की सफलता या असफज्नता इस वात 
से परखी जाती है कि वह कहाँ तक इतिहास के उन गुणों को, अर्थात्‌ 
वर्स्य घटनाओं की तथ्यता, उनकी पूणंता और उसकी अपनी 
पक्तपावशूल्यता को--जिनका किसी भी इंतिहास में होना अनिवाय- 
रूपेण आवश्यक है--मनुण्य के उन मदोवेगों के साथ जुटा कर संज्जित 
करता है, जो उसके द्वारा वर्णित घटनाओं के मूक स्रोत है, ओर जो 
इलियड, श्रोडेसी, रामायण और महाभारत के काल के समान आज भी 
हमारी हृदयरस्थलियों मे तरंगित हो रहे हैं| सच्चे इतिहास में जहाँ 
हमे अतीत घटनाओं की सुसज्जित पंक्तियाँ लगी दीख पडठती है, 
वहाँ हमे उन घटनाओं की प्रचंड चपेटों से प्रताडित हुए मनुष्यों 
आर उनके रचे ससारों के खेंडहर भो दीख पड़ते है। और जहाँ हमे 
रामायण को पढ़ते समय राम-रावण तथा दशरथ-कैकेयी के ऊपर 
घटने वाली रोम-हर्षण घटनाओं का फिर से दर्शन होता है, वहाँ हमे 
साथ ही जराग्रस्त दशरथ के, उसकी प्राणप्रिया महिषी कैकेयी के हाथों: 
प्राण-पखेरू खिंचते दीख पड़ते हैं। और यह जानकर कि उस समय 
दशरथ के भीतर उठने वाली अरुंतुद टीस और उसके रोमरोम को 
सालने वाली शुल्शलाकाओं में हम भी कभी विंघ सकते हैं, हमारी 
आँखों में सावन भर जाता है और हम वाल्मीकि के साथ एकस्वर हो 
नियतियक्षी को घिक्कारने लगते है । जिस सीमा तक एक इतिहासकार 
अतीत घटनाओं को घटाने वाले देवदानवों के साथ हमारा तादात्म्य 
संवध स्थापित करके हमे फिर से, इस शरीरपिजर में पिहित रहने 


संहित्य कया है ! 'श्५ 

पर भी, अतीत के क्षेत्र में धुर्मा फिरा कर हँसा और रुला सकता है 

उसी सीमा 'तंक उसके इतिहास की हम सांहित्य के नाम से विंभूषित 
करंगे। 

ऊपर की गई विवेचना से यह बात स्पष्ट हो जाती है.कि जिस 

प्रकार विज्ञान और साहित्य मे मोलिक भेद है उसी 

व्त्त आए ढक्वार वैज्ञानिक तथा साहित्यिक पुस्तकों के स्वभाव 


ललित कलाओं में अतर होने पर भी मौलिक समानता है,,उंसी प्रकार 
साहित्य मे विज्ञान और विज्ञान में साहित्यांश का होना संभव तथा 
वाछननीय भी है । विज्ञान और साहित्य के भेद को दर्शाने के लिए हम 
ने फूल का उंदाहरण देते हुए बताया था कि एक वनस्पतिशास्त्री की 
चमंचज्नु पुष्प के पटल, पराग, पौधे ओर उसकी शाखाप्रशाखाओं के 
साथ दोने वाले उसके संबंध, उसके जन्म, स्थिति, भग तथा पुन- 
रुत्पत्ति की भौतिक प्रक्रिया के बौद्धिक विवेचन तथा विश्लेषण मे ही 
व्याप्त होकर शात हो जाती है, जत्रकि एक कवि की निर्माणमयी 
अंतरंष्टि उसे प्रसून को देख उसकों सत्ता के मूल में पेठती और वहाँ 
से उसके जीवन के चरम सार सोंदय को पीकर बाहर उभरती है। 
कवि के काल्पनिक चित्रपट पंर खड़े हों उस प्रसून के पटल और 
पराग शतधा मुखरित हो उठते हैं और उसे उन सब भव्यभावनाओं: 
का संदेश देते हैं जिनके लिये उसका हृदय ग्रतिपल लालायित रहता 
आया है | वैज्ञानिक की बुद्धि मे प्रसून के पटल और पराग निर्जीब 
बनकर' आए थे, वही कवि के क्षेत्र में पहुँच सजीब बनकर फड़क 
जाते हैं और .उनमे उसी सोरमभरे.सोंद्य की उपलब्धि होती है, जो 
उसे बालकों के ठुतलाते ओठों पर' मिलता है, जो 'उसे तापस 
बालाओं के स्मित में प्राप्तदहोता है और जो ध्यानपू्वक देखने पर 


भेभी अतर है । किंतु जिस प्रकार ,कला तथाः 


नर 


वर 
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सरिता, सागर तथा .अंवरतल से खुले हाथों बिखरा दीख पड़ता है । 
विज्ञान का संबंध निर्षॉंव पदा८ों के विर्ज्ञीब विश्लेषण से हे 
साहित्य का संबंध निर्जीब पदार्थों में श्री जोचन का डदुबेधन 
करके उन्तक्ते साथ कनि ओर पडक दोनों का तादात्म्य स्थापित 
कर्ना हैं। 

हम देख चुके हैं कि साहित्य की मोलिकस छृतक्ति भावों को 
तरगित करना है | कितु साहित्य की मूलमभित्ति होने 
पर भी साहित्य में एक सात्र यही तत्त्व नहीं रहता । 
वह कला, जो एक मात्र भावनाओं के आधार पर 


सगीत तथा 
साहित्य 


खड़ी होती है, सगीत कला है | सगीत मे श्रोता की बुद्धि पर किसी 


प्रकार का प्रभाव न. पह़कर केवल उसका अंत.करण ब्सावित होता 
है और उसके भावनातंतु त्वरा के लाथ अ्रथित होने लगते है । इसमे 


_ सशय नहीं कि सगीत की नानादिध लहरियाँ मिन्न मिन्न प्रकार की 


भावनाओं को उद्वुद्ध करती हुईं लक्षण ढारा किसी सीमा तक विचारों 
को भी जन्म देतो हें; कितु ये विचार, बुद्धि से उत्पन्न हुए ये तत्त्व 


 द्राय' अनिश्चित तथा अनिधोरित रहते हैं। कितु एक प्रवीण सगीतक्ष 


अपने न;द्‌ मे लयचित्र खड़े करके अथवा अपने संगीत से कविता को 
मिलाकर संगीतज लक्षणाओं को यथासंभव निश्चित तथा निर्धारित 
रूप देकर संगीत के प्रभाव से घनता उत्पन्न कर सकता है । परंतु यह 
सच होते पर भी संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाव श्रोता की भावनाओं पर 
पड़ता है, उसके किसी सकलित अचुभवविशेष पर नहीं। सामान्यतः 
सगीत के प्रभाव मे पूरी पूरी बनता और सांद्रता तव आती है, जब 
उसमें किसी अन्य तत्त्व का, अर्थात्‌ वागात्मक कबिता आदि का, 
संकलन न हा, जेसे वादित्र भवन मे नादित होते हुए बाद्यों के स्वर में 
अथवा श्रोता के लिए अपरिचित भाषा में गाने वाले गायक दी तान 
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में । यह सब होने पर भी मानना पड़ेगा कि संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाव 
भावनाओं पर पड़ता है, विचार आदि' पर नहीं । संक्षेप मे हम कह 
सकते हैं कि संगीत बह नाद्‌ अथवा भाषा है, जिसमें भाव अत्यंत 


स्वाभाविक शीति से मुखरित होते ओर भ्रोता की समवेद्ना तथा 


सावनाओं को उद्बुद्ध करते है। वस्तुतः देखा जाय तो भावना के वे 
सभी स्वतःप्रवर्तित प्रकाशन, जो उत्कट होने पर भी मनुष्य के वश 
से बाहर नहीं होते, सगीत के समान है, ओर इस दृष्टि से देखने पर हास्य, 
रोदन, आकारण, उद्घोषण तथा चमक कर किए गए वार्ताज्ञाप, इन 
सब में वही लय, ताल तथा कल्नन हैं, जो संगीत मे पाए जाते है। कितु 
प्रत्यक्षरूपेण मनोवेगों को लहरित करने वाले संगीत का प्रभाव और 
सभो कलाओं के प्रभाव से कही अधिक घन तथा उत्कट होने पर भी 
उनके समान चिरजीवी न होकर, अल्प समय में ही बस हो जाता है, 
ओर जहाँ अन्य कल्नाओं का प्रभाव भावना के साथ साथ विचार 
पर भी पडता है, वहाँ संगीत का प्रभाव भावना के क्षेत्र मे परिसीमित 
रहता है; और यहो कारण है कि सगीत का हमारे तर्काह्नेलित चारित्रिक 
जीवन पर चह प्रभाव नहीं पडता जो अन्य ललित कलाओं कां 
पड़ता है। 

हाँ, हम कह रहे थे कि एकातत. भावनाओं को प्रणुद्ति करने की 

न शक्ति एकमात्र सगीत मे हैं। रंग रूप के आधार पर 


साह त्थ का है जब ग्रेर ८ कप 
कप खड़ी होने वालो वास्तुकला ओर चित्रकृत्ता मे भी 
यह बात नहीं देखी जाती। वे अपनी लक्ष्यसिद्धि 

कल्पना है हि 


के लिए हमारे सस्मुख सौंदय के मूर्त प्रतीक 
उपस्थित करते है, जिन्हे हम अपनी बुद्धि से आत्मसात्‌ करते और 
जिनका हमारी अनुभूति में निहिंत भावनाओं के साथ सबंध रहता 
है। प्रतिमा और चित्र में एक ऐसी बांत होतो है जो संगीत 'मे नहीं 


ँ 
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मिलती । फिर साहित्य तो विशेषदः किचित्‌ निर्णारित हुए बौद्धिक तत्त्वों 
अर्थात्‌ विचारों द्वारा व्याप्त हौतः है । सावताओ के प्रति होने वांली 
साहित्य की -अपील अनिवाय रूप से अप्रत्यक्ष होती है। वास्तुकला, 
मूर्तिकला तथा चित्रकला की नाई साहित्य में सी यह अपील पाठक की 
बुद्धि के सम्मुख द्रव्यविशेष, व्य कविशेष तथा धटनाविशेष भ्रस्तुत 
करके ही की जाती हैं, ओर वह इत्ति जिसके द्वारा इस प्रक्रिया की 
निष्पत्ति होती है, कल्पना हैं. । भावनाओं को तरंगित करने वाली 
इस वृत्ति का साहित्य मे होना अत्पवश्यक है । 
इसके साथ ही साहित्यसमीक्ण से हसे बुद्धि क साथ खबंध 
.. रखने वाले एक त्योर तत्त्व प« ध्यान देना उचित 
साहित्य मे सत्य है, ज्ञो सब प्रकार के लेखों की आधारशिला है और 
का होना जिसे हम खत्य ऋथवा तथ्य के नास से पुकारा करते 
आव्श्ग्क है हैँ। साहित्य की कांतपय विधाओं का तो लक्ष्य ही सत्य 
होता है ओर उसी की चारु परिनिज्ठा मे उनके ग्राप्तव्य की इतिमत्ता 
होती है । उदाहरण के लिए, हम एक ऐतिहासिक पुस्तक की गरिसा 
को इस कसोटी पर नहों परखते कि उससे हमारी भावनाओं को 
कहाँ तक उद्बुद्ध किया है, अथदा उसने हसारे कल्पनाजगत्‌ को 
कहाँ तक सुषसित्त किया है; इतिहास के सहत्त्व को हम इस मापदंड 
से परखते हैं कि उससे ण्थाथंवा, परिपूणता, पक्षुपातशून्यता और 
उचित निशोयकता कहाँ तक सम्पन्न हो पाए हैं। साहित्य की इतर 
विधाओं के सोप्ठ॒ब को हद्गत करने के लिए भी हम उनके आधारभूत 
सत्य अथवा तथ्य के मापदंड से ही काम लेंगे; और सत्य की इस 
चरस कंसोटी के महत्व को पहचान लेने पर हमे कविता का उत्क्ष 
भी कवि के काल्पनिक जगत्‌ के सूल में सनिहित हुए सत्य में ही 
दीख पड़ेगा । क्योंकि हम जानते है कि वीद्धिक तत्त्व अर्थात्‌ विचार 
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के उचित मात्रा में न रहने पर हमारे. उत्करट मनोवेग क्रोब, मात्सथे 
तथा इसी प्रकार के अन्य उम्र रूपों में परिवर्तित हो जावे ओर हमारे 
निरगल स्वरित मनोवेग भावुफता अथवा चिड़चिड़ेपन में बदल जाते 
है। निःसंदेह असत्य. अथवा श्रांत सत्य अंस्वस्थ भावनाओं का 

जन्मदाता है और हनारे जीवन के मूलभूत विचारों में जब तक 
किसी महान्‌ आदश का उत्थान नटीं होता तब तक हमारे अन्तःकरण 
में सांदर तथा बलवती भावनाओं का विकास भी नहीं हो पाता। 


अत में किसी सी साहित्यरचना के सौछंव को परखने में हमे 
है उसकी रचनाशेली पर भो ध्यान देना होगा | भावना, 
रचनाशैवी कल्पना और बिवार इन सभी का प्रकाशन भाषा 
द्वारा होता है। यदि साहित्य का प्रतिपांय विषय 
उसका आत्मा है तो उसका प्रतिपाइक, अर्थात्‌ भापा उसका शरीर 
है। आत्मा के परिनिष्ठित तथा परिपूण होने पर भो यदि उसके व्या- 
पार का केंद्र शरीर भग्न अथवा वक्र हुआ तो उम्रके द्वारा आत्मा का 
उचित प्रकाशन असभव है । ठीक यहो वात साहित्य के विषय में कदी 
जा सकती है। क्योंकि मनोवेगों के प्रति स्थायी अपील करने की शक्ति 
>-जिसे हमने साहित्य का सर्वेस्व माना है--जहाँ;विषय की रसवत्ता 
पर निर्भर है, वहाँ वह, उस विषय को किस श्रकार से कहा गया है, 
इस पर भी बहुत कुछ अवबलंबित है । 
इस प्रकार किसी भी साहित्यिक रचना के सौष्ठव को परखनें के 
लिए हमें उसकी अगीभूत इन चार बातों पर ध्यान देना चाहिए-- 
१. सावना अथवा रामात्मक तत्त्व, जो हमारे लक्षण के अनुसार 


साहित्य का सबवंप्रथम परिच्छेदी गुण है। साहित्य की आदश रच- 
नाओं का ध्येय भावनाओं को सफुरित करना होता है तो डसकी 
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सामान्य रचना अर्थात्‌ इतिहास आदि मे यह किसी ध्येयविशेष की 
उपलब्धि का एक साधन वनकर आता हैं! 

२ कल्पनातत्व-अर्थात्‌ सन सें किसी विपय का चित्र अकित 
करने की शक्ति, जिसे कवि अपनी रचना से सपुटित करके पाठकों के 
हृदयचज्नु के संमुख सी बेंसा ही चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न करता 
है, और जिसके अभाव से भादना अथवा रागात्मक तत्त्व की परि- 
निष्ठा नहीं हो पाती | 

बुद्धितत्व--अथात्‌ -वे विचार, जिन्हें एक लेखक या कवि 
अपने विषयप्रतिपादन में प्रयुक्त ओर अउत्ती कविता से अभिव्यक्त 
करता है और जो संगीत के अतिरिक्त-ओर सभी कलाओं के आधार- 
भूत है । साहित्य की सभी उपदेशपरक अथवा प्रवोधक रचनाओं मे 
इस तत्त्व की प्रधानता होती -है, क्योंकि यह उस अंश की पूर्ति करता 
है जिसके उद्देश्य से इस ग्रकार की पुस्तक लिखी जाती है । 

४. रचनाशेली--जो कि स्वयं एक उद्देश्य नहीं, अपितु हमारे 
भावों तथा विचारों को प्रकाशित करने के प्रमुख साधनों मे से 
एक हैं । 

ऊपर के सदर्भो से पाश्चात्य रीति से उन तत्त्वों का दिखशेन 
कराया गया है, जिन से साहित्य की निष्पत्ति होती है | इन तत्त्वों को 
भल्ीभाँति समझ लेने पर हमारे ज्िए सस्क्ृत साहित्याचायों द्वारा दी 
गई साहित्य की परिभाषा सहजगम्य हो जाती है। 

संस्क्त के सहित शब्द 'का अथ है साथ और उसमे भाववाचक 

मल्वी शहद सका जोड 'देने पर साहित्य शब्द की सिद्धि होती 
- हू जिसका आशय होता है, समन्वय, साहचय, 
थात्‌ दा तत्त्ताों की सहचरी सत्ता | साहित्य पर 
बिचार करते समय हमस देख चुके है कि उसकी प्रमुख वृत्ति हमारे 


९ 
का ग्रथ 
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मनोवेगों को तरंगित करना है, और मंनोवेगों के तरंगित होने पर 
हमारी बाह्य जगत्‌ के साथ ऐसा रागात्मक संबंध स्थापित होता है जो 
अपनी चरमसकोटि पर पहुँचकर उस जगत्‌ के साथ हमारा ऐक्य 
स्थापित कर देता है। इस अनुभाव्य ओर अनुभावक के तादात्म्य को 
ही रस कहते है ओर इस रस घाले वाक्य को 'ही हमारे साहित्यर 
शास्त्रियाँ ने काव्य अर्थात्‌ साहित्य कहा है । 

साहित्य से उद्भूत होने वाले ऐक्य को हम दूसरे प्रकार से भी 
व्यक्त कर सकते है। प्रत्येक साहित्यिक रचना मे हमे 
दो तत्त्व दीख पडते हैं: एक अर्थ और दूसरा शाब्द । 
यह भी पहले कहा जा चुका है कि साहित्यद्शन में 
ओर सामान्य अथवा वैज्ञानिक दर्शन मे मौलिक भेद है | सामान्य जन 
तथा वनस्पतिशांस्त्री - एक फुल्ल प्रसून को उसके पटल आर पराग के 
समवाय के रूप में देखते है, जब कि कवि उस-पटल तथा पराग को, 
कल्पना के द्वारा, किसी और ही रूप मे, कुछ जीता-सा, कुछ मसुस- 
कराता-सा, कुछ कहता और बुलाता-सा देखता है, अर्थात्‌ वह दृश्य- 
मान पदार्थों को, उनके, प्रतीयमान रूप में नहीं, अपितु उस प्रतीयमान 
के मूल में निहित सतू, चित्‌ और आनंद के रूप मे देख॑ता हैं । जिस 
प्रकार एक कवि का पुष्पदशन वैज्ञानिकों के पुष्पर्दशन से भिन्न प्रकार 
का है, इसी प्रकार उस दशन को निष्पन्न कराने वाले अथ और शब्द 
भी उसके सामान्य पुरुषों के माने हुए अथ और शब्द से भिन्न प्रकार 
के होते है। सामान्यजनों की दृष्टि मे शब्द और अथ दो भिन्न भिन्न 
पदार्थ है। इन लोगों के मत में शब्द विनाशी वर्णों की एक ऋँखला 
है, जो उच्चरित होते ही अपनी वर्शरूप कडियों के साथ नष्ट हो जाती 
है| दूसरी ओर वेदांतियों के भत मे शब्द एक अविनाशी ध्वनि है, 
जिसे स्फोट कहा जाता है, और जो वर्णों की झंखला के द्वारा अमिर 


साहित्य का आधार 
तत्त्व ऐक्य 


३ 


पा 


२५२ साररत्यमीमासा, 


व्यक्त होती हैं। अपने अंभिव्यंत्रक वर्णों के क्षरं होने पर भी यह 
मूलरूपेण अक्षर और अविनाशी रहता है। दूसरी ओर अथ भी 
व्यक्तिहपेण नश्वरहोता हुआ ही, परिणाम, परंपरा अथवा अपने 
मूलभूत तत्त्व के रूप में अव्यण और अविनाशी है । दूसरे शब्दों मे 
सामान्य जनों द्वारा प्रयुक्त हुआ “'प्रसून्र” शब्द ओर उसका वह हृश्य- 
सार्नाअथ दोनों अनित्य हैं: एक सुत्ता जाकर शून्य से विल्ञा गया और 
दूसरा देखा जाकर कतिपय दिला ते कड यया | किंतु कालिदास के द्वारा 
प्रयुक्त हुआ “प्रसून! शब्द और उसकी कल्पनाभरित आँखों द्वारा 
देखा गया प्रसून दत्त, अपने प्रमीकरूप के झड़ जाने पर भी, सदा 
एकरस बना रहता है; वह अपने स्थूल्न प्रतीक के रूप में न रहने पर 
भी सदा हराभरा रंहता है ओर कवि को दीखा करता है। वस, 
अनित्य बरणों के हद नित्य श्फोट को ओर अनित्य पतीरकों के 
डारा नित्य मौलिक तत्त्व को पनश्पर संबद्ध करना और उन्‍हें उस 
रलमय रूप में पाठकों के संगुद् रखना ही साहित्य अथात्‌ साह- 
चर्येस्थापक रचनाओं फा प्रमुख लक्ष्य है । 

साहित्य की इसी रहस्यमय प्रक्रिया को ध्याव मे रखकर खव्वन्या- 
लोककार ने लिखा है:-- ह 

अपारे काव्यन्ससारे कविरेव प्रजापति: । 
यथास्मे रोचते विश्व॑ तथेद परिवतते॥ 

अर्थात्‌ काव्यरूपी जो अनंत जगत्‌ है, उंसमे कवि ही अजापति 
हे--डस जगत्‌ का स्रष्टिकर्ता वद्दी है। उसे जि 4 प्रकार का जगत 
रुचता हैं, इस जगत को उसी प्रकार मे बदल जाना पडता है। 

वस, जगत्‌ का दीखने ताले परक्लांर से, कवि को रुचने वाले 
प्रकार में बदल जाता दी साहित्य का सार है और इसी प्रक्रिया 
को पिछले आचारयों ने रल अगदि के नाम से पुकारा है। इस रस तक 


साहित्य क्या है ? २८ 
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पहुँचने के लिए अमिपुराण, दडी, रुद्रट, श्रनदवर्धनाचार्य, म॒म्मठ, वाग्मट 
पीयूषवर्ष, विश्वनाथ तथा पड़ितराज' जगन्नाथ को 'अनेक घाटियाँ”ते 
करनी पड़ी है; इनमे घुपना हँमारे लिए न तो उचित है और न 
आवश्यक ही। े 
.. साहित्य के तत्त्व नामक प्रकरण में हम बतायेंगे कि रस की 
निष्पत्ति विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा स्थायी 
भावों से होती है । किंतु वह कोन सी अ्क्रिया है 
जिससे इन चार उपकरणों द्वारा रस की निष्पत्ति होती है ओर इस 
सामग्री से रसका कया संबंध है, इस प्रश्न का उत्तर भट्ट लोज्लट ने 
उत्पत्तिवाद से दिया है ओर शक्रुक ने अनुमितिवाद से ।दोनों के उत्तरों 
से असतुष्ट हो भद्टनायक ने अपना भुक्तिवाद चलाया। आचार्यों की दप्ति 
इससे भी न हुई ओर अभिनवगुप्त ने पहले सब मतों का खंडन करके 
अभिव्यक्तिवाद की स्थापना की । आगे चलकर किंचित्‌ परिष्कार के 
साथ आचार्यों ने इसी मत को स्वीकार किया । 

स्पष्ट ही है कि साहित्य के सार्मिक तत्त्व अर्थात्‌ रस के 
भली भाँति हृद्गत कर लेने पर, ओर यह्‌ जान लेने पर कि यह 
तत्त्व विनाशी नहीं, अपितु शाश्वत है, यह समझ लेना सहज हो 
जाता है कि इसे उत्पन्न होने वाला न कहकर अभिव्यक्त होने वाला कहना 
अधिक युक्तियुक्त है और अभिव्यक्त होने पर,-क्योंकि यह रसरूप है, इस 
लिए इसकी सुक्ति अर्थात्‌ चवंणा भी एक स्वाभाविक बात है। इन 
सतों के गड़ेबड़-माला मे न पड़ हमें इस बात पर ध्यान देना चाहिए 
कि साहित्य के पाश्चात्य लक्षणों की भाँति उसके पोरस्त्य लक्षणों में भी 
उसके आनंदोत्पादनरूप पक्त पर अधिक बल दिया गया है, और उसे 
ज्ञानोत्पादन अथवा श्रचार के काय से दूर रखा गया है। हमारे 
आचार्यो के अनुसार भी साहित्य के लिए सब से अधिक आवश्यक 


साहित्य ओर भाव 


रच साहित्यमीसासा 


बात यह है कि वह अपने दिघधय तथा रचनाशेली से पढ़ने तथा 
सुनने वालों के हृदय में उस अखड आनंद का प्रवाह वहावे जो 
रसानुभव अथवा रसपरिपाक से उत्पन्न होता है। दूसरे शब्दों में 
हम कह सकते है कि काव्य वह है जो हृदय में अलौकिक आनंद या 
चमत्कार की स॒ष्टि करे । इस प्रकाश हम देखते है कि साहित्य अथवा 
काव्य के पाश्चात्य तथा सारतीद दोनों ही लक्षणों मे, उसके द्वारा 
सनोवेगों के प्रति की जाने बाली अपील पए०, जिसे हम रसनिष्पत्ति 
अथचा जीवन के लाथ राग्रात्यण संचंधस्थांपच के धाम से भी 
पुकारा करते हं--सत से अधिक वत्न दिया गया 


ठ 
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साहित्य के तत्त 


साहित्य की परिभाषा पर विचार करते हुए हम कह चुके है कि 
' साहित्य उन रचनाओं का नाम- है, जो श्रोता 
अथवा पाठक के मनोवेगों को तरंगित करती हो । 
ओर यद्यपि जिस प्रकार प्रतिमा में उसकी सामग्री 
और. निर्माणकला का ऐशक्षय होजाने के कारण दोनों को पथक्‌ नहीं 
किया जा सकता, उसी प्रकार साहित्य में भी शब्द और अथ को 
प्रथक करना, साहित्य का स्वत्व नष्ट कर देना है, तथापि तत्त्वावबोध 
की सुविधा के लिए हम साहित्य को उसके भावपक्ष तथा कलापक्ष 
इन दो भागों में विभक्त कर उस पर विचार करेगे। 

कहना न होगा इन दोनों पत्तों मे भावपक्ष की प्रधानता है और 
कलापक्ष उसके प्रकाशन अथवा उसकी आत्माभि्यक्ति 
मे सहायक होने के कारण किसी सीमा तक गोण है । 
ओर क्योंकि साहित्य का प्रमुख ध्येय मनुष्य के. 
आंतरिक तथा बाह्य जगत्‌ को , कल्पतापट पर चित्रित करना है; इस 
लिए जिस प्रकार मनुष्य का चह्‌ जगत्‌ अपनी बहुमुखता, बहुरूपिता 
तथा विविधता के कारण सहज रूप से बुद्धिगम्य नहीं है, उसी - प्रकार 
उसके व्याख्यानरूंप साहित्य के भावपक्ष का सम्यक्‌ निद्शन भी 
सुतरां दुरूह तथा कठिन है। चराचर विश्व के अगरणित जंतुओं की 
चित्तवृत्ति का तो' कहना ही क्या, स्वयं एक व्यक्ति की चित्तवृत्ति भी 
सदा एक-सी नहीं रहती; और उसकी चित्तवृत्तियों से ग्रवाहित होने 
वाला क्रियाकल्ताप जितना ही विविध होता है, उतना ही वह वर्णन से 
बाह्य होता जाता है। साहित्य के भावपज्ष को सम्यक प्रदर्शित करने 
में इसी प्रकार की अनेक कठिनाइर्या हैं । 


साहित्य के भाव- 
पक्ष ओर कलापक्ष 


भावपत्ष के विवरण 
म कठिनता, 


२६ साहित्यमीमासा 


जिस प्रकार मनुष्य में अनादिकाल से भाषा द्वारा अपने अंतरात्मा 
को और अपने साथ , संबद्ध हुए इस चराचर विश्व 
को प्रकाशित करने की इच्छा बलबती रहती आईं 
है, उसी प्रकार उसमे सोद्यवृत्ति के निहित होने के 
कारण अपनी भाषा को सॉँति झांति के उपायों द्वारा वसत्कृत करने 
की प्रवृत्ति भी अनचादि काल से दीत रहती आई हैं। साहित्यकल्ा का 
मूल भाषा को चसत्छत करने की इसी ज्वत्ति से निहित है; और साहित्य- 
शास्नरियों ने इस आदश को अनेक प्रकार से नियसबद्ध करते हुए 
चसत्कार के अगरशित रूपों का वर्गीकरण किया है और साथ ही उनके 
लक्षण सी किए है । भाषा को गति या प्रवाह, वाक्यों की उचित उठ- 
बेठ, शब्दों की लाक्षणशिक तथा प्यंजनामूलक शक्तियों का. समुचित 
प्रयोग, ये वाते कलापक्ष के, विकास से प्रमुख -सीढ़ियाँ है और इन 
का विस्तृत विवरण ही अलंकारशास्त्रों वथा लक्षश-प्रथों का प्रतिपाद्य 
विषय है प्रस्तुत प्रकरण में हम लंक्तेप-से साहित्य के भावपक्ष और 
कल्लापक्ष का परिपाक करने वाले तत्त्वों पर बिचार करेगे | 


कलाप्चछ भी 
अनादि है। 


- साहित्य का लक्षण करते हुए हसने यह भी देखा था कि प्रत्येक 
साहित्यिक रचना की भित्ति उसके _ भावपत्ष में 
अनिवारयरूप से इृष्टिगोचर होने वाले तीन तत्त्व 
अ्थात्‌ भावतत्व (+> रागात्मक तत्त्व), कल्पनातत्त्व 
आर दुद्धितत्त्व पर खड़ी होती है। इसमे से एक का- अभाव होने 
पर भी साहित्य का भाव पक्ष निवल्न पड़ जाना है और उसमे. संपन्न 
होने चाले रस की भुक्ति चारुहूप से नहीं हो पाती। अब हस 


इन तीनों तत्त्वों में से पहले तत्त्व अर्थात्‌ कल्पनातत्त्व पर विचार 
करंगे | 


साहित्य के 
तीन तत्व 


मर 
व 


साहित्य के तत्त्व 


(१) कल्पनातत्व - , 
पहल कहा जा चुका है कि साहित्य उस रचना को कहते है जो 
ता अथवा द्रष्टा के मनोवेगों को तरगित 
करे। यहाँ इस प्रश्न का होना स्वाभाविक है 
कि वह कोन सा उपाय है जिसके द्वारा एक साहित्यिक, श्रोता या 
द्रष्टा के मन में भावों अथवा मनोवेगों की तरगे प्रवाहित करता' है । 
किस प्रकार एक कवि, नाख्यकार, उपन्यासकार अथवा चतुर 
आख्यायिकालेखक हमारी भावनाओं को रफ़ुरित कर हमारे मुख से 
“वाह वाह” कहा सकता है। हि 
निःसंदेह यह काम केवल भावनाओं के विषय मे कुछ कहने 
सुनने से नहीं हो सक्रता। हपष, विषाद, प्रेम ओर क्रोध आदि 
भावनाओं के विपय में कितना भी वाड़ब्रिवाद क्‍यों न किया जाय, 
उससे श्रोता अथवा द्रष्टा के मन में किसी प्रकार की तर॑गे नहीं उत्पन्न 
हो सकतीं । इसमे संशय नहीं कि आत्मसंमान, स्वद्ेशप्रेम तथा कीर्ति 
आदि पर बल देने वाली वक्‍तृता आदि को सुन कर श्रोता के मन में 
भावनाएँ जागृत हो जाती है, किंतु भावनाओं के इस जागरण में और 
साहित्य को पढ अथवा नाटक को देखकर उत्पन्न -हुईं भावनातरंगों में 
बहुत वड़ा भेद है । ह 
अच यहाँ यह पूछा जा सकता है कि यदि एक कलाकार भावनाओं 
के विषय में वार्तालाप करके अथवा स्वयं उनकी 
लुभूति भी श्रोता अथवा द्रष्टा कें मन से 
समुख मूर्त द्रव्य अजुभूति करके आता द्र्ष्टा के 
> मनोवेगों को नहीं तरंगित कर सकता, तो फिर वह 
उपस्थित करके कैसे 
.. .. इस काम को करता द्वी केसे है। इसका उत्तर होगा 
सके मनोंवेगों को » 
है कि वह इस काम की निष्पत्ति श्रोता अथवा द्रष्टा को 
तरंगित करता है बेगों हे डं 
- उसके मनोवेगों को तरंगित करने वाले तथ्य और 


कल्पना तत्तत 


कवि पाठक के 


श्घ साहित्यमीमांसा 


घटनाएँ. दिखाकर करता है । सब्र जानते है कि केवल मूते 
द्रव्य ही हमारी भावनाओं पर अपना प्रभाव डाल सकते है। 
जंब तक हम किसी तथ्य को मू्त रूप मे अपनी आँखों से नहीं देख लेते 
तब तक हमारे सन से भावना की खहरे नहीं उठती। हमने समाचार 
पत्र में पढा है कि जमन नौसेनिकों ने अग्रेजों के प्रसिद्ध जंगी जहाज 
/हुड! को डुबो दिया है। उस पर काम करने वाले सैकड़ों सेनिक 
भी उसी के साथ खदा के लिए समुझ मे सो गए। 'कितु इस समाचार 
को पढ़कर हमारे मन से भावनाओं की तरंगे नही उठती; ओर हमारी 
सुखमुद्रा में किसी प्रकार का परिवतर नहीं होता। दूसरी ओर जब 
हम तुलसीदास के रामचरितमानस ये कैकयी द्वारां धोखे में सताए गए 
दशरथ को अपने हाथों घन मे प्रस्थापित किए शाम के वियोग मे 
विलपता देखते है, तब हसारा सन उत्कट करुणा से आप्ज्ावित हो 
जाता है और हम अपने आप को भूल जाते है | इस भेद का कारण ' 
यह है कि समाचारपतन्न के संपादक नें हमे 'हुंड” के विषय मे केवल 
समाचार सुनाया है; उपने 'हुड” को हमारी आँखों के आगे 
नहीं रखा; उसने उस विशाल उद्धेल्षित समुद्र को भी हमारे सम्मुख 
नही रखा; उसने हमें उस विशालकाय जहाज़ का और उस पर सोने, 
बैठने, भोजन करने और नाचने वाले सैनिकों के भी दर्शान नहीं 
कराए; संक्षेप से उसने उस जहाज को हमारे सामसे नहीं डुबाया। 
फेलत, हम पर इनसे से किसी भी घटना का किचित्‌ भी प्रभाव 
नहीं पड़ा | दूसरी ओर महाक्रवि तुलसीदास हमे दशरथविल्ञाप 
ओर उनके निधन का समाचार नहीं सुनाते । वे तो उन सब 
व्यक्तियों और उन्त सच घटनाओं को अपनी कल्पना-की ..तूलिका से 
पुर्नोवित करके हमारे सामने ला खड़ा करते हैं; हम अपनी आँखों 
के सामने इच्चाकु-कुलावतंस, चक्रवर्ती राजा दशरथ को पुत्न-वियोगः 
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ध्वस्त होता देखते है; हम यह सब काम उसकी ग्राशप्रिया महिषी 
कैकेयी के हाथों सम्पन्त होता देखते है; और नियतियक्ती के इस 
प्रचड तांडव को देख हमारी आँखे सजल हो जाती हैं और 
हमारा मन विषाद मे कथित हो उठता है | जिस प्रकार एक चित्रकार 
अपनी कल्पना के द्वारा निर्जोब त्रिठुओं से वनी रेखाओं के रूप में 
आज सहसीरों वर्ष पहले हुए श्रीराम को परिण॒द्ध करके हमे उनके दर्शन 
करा देता है--और हम उस अवाक चित्र मे श्रीराम की अमित 
गरिसा को मुखरित होता देख वाष्पगद्गढ़्‌ हो उठते है--उसी प्रकार, 
कवि अपनी कल्पनाशक्ति के द्वारा आज से सहसस्नों वष पूवर हुए 
श्रीराम को अपनी मत्रमयी भाषा के छंदों मे मूर्तिमान्‌ करके हमारे 
समुख उपस्थित कर देता है | अतीत को चतंमान में, अतथ्य को तथ्य 
में, परिचित को अपरिचित मे और अमूत्त को मूर्ते मे परिणत कर 
देने में ही एक कलाकार की कल्लावत्ता है। संपूर्ण ललित कल्नाओ 
की गुरुता इस उत्पादिनी शक्ति की गरिमा पर निभर है। इसी शक्ति 
को हम कल्पना के नाम से पुकारते हैं । ' 


भारतीय बैयाकरणों ने कहपना शब्द की व्युत्पत्ति रचनार्थक 
, कक्‍लृप धातु से करके इसके अथ की गभीर गरिमा 


कल्पना की 
दि क प हो ओर खकेत किया है | हमारे दशैनाचाय 
किसे वेदांतियो ने इस वहुरूपी नामरूपमय जगत को 


सायोपेत आत्मा की कल्पना का जाल वता कर 
कल्पना की गरिसा को और भी गुरुतर बनाया है | शकर ने इस 
कल्पना को भी कल्पना अथवा माया वताकर ह्ेत की दुविवा कों 
समूल दुतकारते हुए इसकी महिमा को पहले से कहीं अधिक रहस्य- 
सय बना दिया है । इसी रहस्य को रस्किन के शब्दों मे हम यों व्यक्त 
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कर सकते है “कल्पनाइूलि का सार सुतरा रहस्यमय तथा वर्णना- 
ठीत है; यह केवल आपने परिणान रूप मे ही जानी जाती है ।” 

' दाशनिक क्षेत्र को छोड़ जब्र नम साहित्यिर क्षेत्र में आ कल्पना 
के विषय मे दिश्ञर करते है, दर यहाँ भी हमें उसकी 
गरिसा गंभीर बतकर हृष्टिगोदर होती है । हम कहते 
हैं कि अम्ुक क्थि अथवा उपन्यासकार ने अमुक: 
पात्र की रदना दी हैं | उससे अमुक-अमुक पुरुष 
तथा म्त्री-चरित्रों का निर्माण किया हू। इसमे सशय नहीं कि इन 
पात्रों के कोई सी अंश ऐसे नहीं, जिनको कवि ने उनके प्रथक- 
प्रथक व्यक्तिरप मे न देखा हं, उसने इन पात्रों की भिन्न भिन्न 
विशेषताओं को पृथक एथर रूप में बहुत वार ढेखा है, कितु उसके 
द्वारा उद॒भावित की राश इन सब तत्त्वों की समष्ठटि, उनका एक जगह 
उसकी रचना के रूप सें सकलित होना, सुतरं एक नई बस्तु है । हम 
कह सकते है कि कालिदास द्वारा निद्शित शझ्ु॑ंतल्ा पहले कभी नहीं 
जन्मीं थीं, और न उनके द्वारा उत्थापित दुष्यत राजा ही पहले कमी 

जन्मे थे | इन दोनों की कालिदास ने स्वयं रचना की हैं | साथ ही 
हम यह भी कहेंगे कि एक कवि अथवा नाव्यक्रार अपने पात्रों को 
विचार, विश्लेपण तथा अनुशीज्ञन की प्रक्रिया के द्वारा नहीं रचता 
यह सरणि तो एक दाशनिक की हुआ करती है । कवि के समुख ता 
उसके पात्र स्वयं आ खड़े होते हैं । ज्लास्यकार अपने पात्रों को, उन 
सूत आदशों को, जिन्हें उसने अपनी कल्पना के गस से सजीव 
निकाला है, अपने संमुख स्पदित होता देखता है ॥ जिस प्रकार 
अपने वत्स को देख दुधारू धेनु रोम रोम में प्रफुल्लित हो, पावस 
जाती है, इसी प्रकार कवि पर प्रसन्‍न हो उसकी प्रतिभा पावस 
जाती है ओर उसके रचे सजीव काल्पनिक जगत के रूप मे प्रवाहित 


साहित्यिक क्षेत्र 
, में कल्पना 
की उत्पत्ति 
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हो निकलती है | हम ने अभी कहा था कि कालिदास द्वारा रचे गए 
दुष्यत और शकुंतला पहले कभी नहीं जन्मे थे, इनकी रचना स्वय 
कालिदास ने की है। असत्‌ में से सत्‌ को उत्पन्न करने को इसो 
प्रक्रि॑ का नाम कल्पना है । 
किंतु हम जानते हैं कि सत्‌ की उत्पत्ति असत्‌ में से असंभव है । 
जिस प्रकार सत्‌ वस्तु की असत्‌ में परिणति असंभव 
थ . है उसी शअ्रकार असत्‌ से सत्‌ का विकास भी असंभव 
से सत्‌ को उंसत्ति हा रह 
कैसे धोती है का कितु इसी नियम के आधार पर हम यह भी 
कहेंगे कि हमारी इंद्रियों का अथ के साथ सरनिकष 
होने पर जिन ज्ञानततुओ की उर््पत्ति होती है, वे त्रिकाल में भी नष्ट 
नहीं होते । जिस प्रकार रथचक्र के अरे उसकी नाभि मे धंसे रहते 
है, इसी प्रकार ये ज्ञानतंतु सी स्थूलरूप मे नष्ट हो जाने पर भी सूह्रम- 
रूप में विद्यमान रहते हुए आत्मरूप नाभि में कीलित हो जाते हैं । 
इद्रिय और अथों के सनिक्रष से उत्पन्न होने वाले ज्ञानततुओं की 
प्रक्रिया अनादि काल से चली आ रही है ओर अनंत काल तक चलती 
रहेगी । इस प्रक्रिया के अनुसार हमारा आत्मा-या मन, इन 
अगणित ज्ञानततुओं का अमित भडार ठहरता हैं। अपने भीतर 
निहित हुए अगरणित ज्ञानबिठुओं के इस उर्वेर ऊब को जनसामान्य 
नहीं देख सकते; किंतु अपेतमल्न कुशाग्रबुद्धियों को इसका भान सदा 
होता रहता है । फलत: एक कवि का अंतरात्मा अमित ज्ञान का भडार 
होता है । वह अपने भीतर पिहित रहे ज्ञान की समष्टि से उत्पन्न होने 
वाली दिव्य दृष्टि से सदा उद्भासित रहा करता हैँ । हमारी ज्ञानावभा- 
सित आत्माप्रि. से से अखंडरूपेण निकलने वाले ज्ञानस्फुलिंगों मे 
से प्रत्येक कण व्यपष्टिरूपेण एक होने पर भी, अपने स्रोतभूत आत्मा से 
अभिन्न होने के कारण--जो स्वयं अगणित ज्ञानस्फुलिंगों का समवा- 


कल्पना में असत्‌ 
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यमात्र है--समष्टिर्पेण सभी ज्ञानस्फुलिगों का सूच्म रूप है। इस 
प्रकार अनुशीलन करते पर हमे चिढद्र[प आत्मा के क्षेत्र में समष्ि में 
व्यष्टि के और व्यष्टि में समष्ठि के अत्यंत ही रुचिर दशन प्राप्त होते 
इसके साथ ही वाह्म जयतू्‌ से भी हम इसी प्रकार की प्रक्रिया को काम 
करती हुई देखते हे।विश्व का प्रत्येक्त कण, काल का प्रत्येक क्षण, 
और क्रिया का प्रत्येक सस्‍्पदन हसे वरणनातीत त्वरा के साथ कहीं से 
आता और कहीं जाता दिखाई पड़ता हैं | जहाँ से यह आता और 
जहाँ यह जाता है बह तत्त्व इसका आत्मा होने के कारण इससे भिन्न 
नहीं कहा जा सकता । संततिरूपेणु इन तत्त्वाँ की समपध्टि ही उस तत्त्व 
का आत्मा है तो व्यप्टिरपेण यही तत्त्व इनके रूप में उच्छ वबसित तथा 
प्रस्फुरित हुआ करता है| फल्ठ: जिस प्रकार हमने चेतन जगत्‌ में 
समष्टि में व्यप्टि और व्यप्टि से सम्माट्र देखी थी उसी ग्रकार वाह्म 
जगत में भी हसे समष्टि से व्यपष्टि के और व्यष्टि से समष्टि के बहुत ही 
अभिराम दर्शन होते हैं। कहना न होगा कि जिस को हम आंतर और 
वाह्य इन दो नासों से पुकारते हैं वह सूलत: एक ही समष्टि है। 
दीखने वाला हढत केबल उसकी अपनी ही कल्पना है, अपने ही भीतर 
उठने वालीं उसकी अपनी ही माया हैं । 
जिस क्षण हम ऊपर निर्दिष्ट किए रहस्य को हृद़्त कर लेगे उसी 
क्षण हमारी समझ से आ जायगा कि काँब के कल्पनाजगत में 
अस्वत्‌ से सत्‌ की सृष्टि किस प्रकार होती है। ऊपर के विवेचन में 
हमने देखा था कि कोई भी सत्‌ असत्‌ मे परिणत नहीं हो सकता 
फलत' अतीत काल के सभी व्यक्ति और उस काल़ की सभी घटनाएँ 
त्रिकाल स एकरस बनी रहती हें; कवि के हृत्फलक पर वह ज्ञानशला- 
काओं हारा कीलित रहा करती है । आंतरिक अथवा वाह्मय जगत्‌ से 
घटने वाला, दीखने में तुच्छ से तुच्छ घटनाम्फुलिग भी कवि के 
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हृदय से निहित हुए उस- अग्निघन को देदीप्यमान -कर सकता हे; 
उसके भीतर निहित- हुए अनंत तेलससूह -को सजीव रचना की 
विविध प्रणालियों में प्रवाहित कर सकता है । बस, कवि की कल्पना- 
संष्टिका सार इसी बात मे है। - - - 5... जे 
उक्त विवेचन के अनुसार हम कल्पना, आत्मा की उस शक्ति 
-अथवा बृत्ति को कहते है जो, जहाँ तक कि यह 
५ महे कास मनुष्य के लिए साध्य है,.रचना करती है; इसे 
मे हम देवीय उत्पादनशक्ति की प्रतिमूर्ति अथवा उसकी 
प्रतिध्वनि कहेगे, उसके समान यह भी उस तथ्य को रूपवान्‌ तथा 
अथवान बनाती है, जिसमे पहले दोनों का अभाव था; जो पहले 
अरूप था ओर अथरहित था, यह उस सत्ता को साकार बनाती है 
जिसका पहले कोई आकार न था, यह उस तथ्य में सार भरती हे 
जो पहले सारहीन था, रिक्त तथा तुच्छ था। यह विनाश भी करती 
है, किंतु इसकी विनाशमयी बृत्ति भी पुनर्निर्माण के लिए है, बिखरे 
हुए सद्धनों को पुन.संकलित अथवा आदशरूप मे परिणत करने 
के लिए; अथवा किसी अज्ञेय, उड़ते--फिरते, तिर॒मिराते तत्त्वजाल 
में से जीवन का स्थिर आदश घड़ने के लिए। बस, आदर्श के इस 
सजीव उत्थापन मे ही साहित्य की इतिकतंव्यता है । 
हमने अभी कहा था कि संस्कृत में बेयाकरणों ने कल्पना शब्द 
इमेजिने की व्युत्पण रचनाथक क्रय थातु से करके उसके 
शन 
5 रचनापक्ष को असिव्यक्त कया हैं।. ठीक इसी प्रकार 
शब्द की व्युत्तत्ति 
की बात हमे अंग्रेज़ी के इमे ज्ञिनेशन (79 2879 007) 
आर उसका है है 
शब्द्‌ मे सनिहित हुईं दीख पडती है । इमेजिनेशन_ 
रहस्य पे 
शब्द का अग्रेज्जी के इमेज (॥7226) शब्द के साथ 
'आंगिक संबंध है, ओर इमेज का अथे है प्रतिमा, ग्तिमूति, छाया 


कर्पनना का 
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ओर प्रतिबिम्ब | अब यदि हम इमेज शब्द के दोनों: अ्थोा--अर्थात्‌ं 
प्रतिमा और छाया को एक ही तथ्य से संकलित करके इमेजिनेशन शब्द 
के अथ पर विचार करे तो वह पहले से कहीं अधिक भव्य तथा रहस्य- 
मय बन कर हमारे संमुख उपस्थित होता है । कल्पना के राचनापक्ष पर 
बल देते हुए हमने 'कहा था कि एक नाव्यकार अपने पात्रों का निर्माण 
करके उन्हे हमारे संमुख ला खडा करता है। कितु उसके रचे पात्र-- 
उदाहरण के लिए दशरथ और राम--आज से सहस्रों वष पृ उत्पन्न 
हुए दशरथ और राम के समान होने पर भी, शारीरिक तथा आत्मिक 
दोनों दृष्टियों से शतशः उन्ही जैसे होने पर सी, उनसे भिन्न प्रकार के, 
कुछ छाया जैसे, अधकार में उद्मभूत हुए कुछ आभास जैसे, सघन 
नीहार के मध्य में से दीख पडने वाले कुछ सूयबिव ऐसे,कुछ छितरे-छितरे 
धनपटों के सध्य से से आभासित होने वाले चद्रवदन जैसे दीख पड़ते हैं। । 
वे शतशः सजीव होने पर भी, झुतरां सानुपाकार होने पर भी, उन्हीं 
की भाँति सब कुछ करते हुए भी उनसे कुछ भिन्‍न ही प्रकार के होते 
है। वे हमारे समुख खड़े हुए भी हम से दूर रहते है; हमारे लिए अत्यंत 
परिचित होने पर सी हम से अपरिचित से रहते हैं। वे रूपधारी 
होने पर भी अरूप, साकार होते हुए भी निराकार और सत्‌ होते हुए 
भी असत्‌ से होते है। क्‍योंकि यदि वे सचमुच सरूप, साकार तथा 
सत्‌ हो तो रामायण पढ़ने के अनंतर, जब हम पर उसका प्रभाव नहीं 
रह जाता, तब भी हसारे संमुख खड़े रहने चाहिएँ, और हमे पहले 
की भाँति दीखते रहने चाहिएँ। प्रतिमा ओर छाया के इस समवाय 
मे, साकार और निराकार के इल संकलन में, और सत्‌ तथा 
असत्‌ के इस तादात्स्य मेही कल्पना की इतिकतंब्यता है; और 
तत्त्वज्ञान का यह वही विदु है, जिस पर खडे, होकर हमारे वेदांतियों 
ने, कल्पना की इस रहस्यमय चृत्ति को कविजगत्‌ तक ही परिसीमित 
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न रख उसे जीवमात्र की' परिधि में चरिताथ बनायां है, और अंत 

मे इस हे के पसारे को एक ही आत्मतर्त्व का विविध' उच्छवांस 

तथा मायारूप उल्लास बताते हुए, जीव को अत का निर्वाणपथ 
दर्शाया है । 

कहना न होगा कि उक्त विवेचन के अनुसार इमेजिनेशन अथवा 

कट्पना कवि की वह शक्तिमयी दिव्य वाणो ठहरती 


के 
हा आए है, जिसके यह कहते ही कि “यह हो”? कवि का 

इमेजिनेशन का ८ हा 
कि रहस्यमय जगत्‌ अभाव की कुक्षि मे से सोते से उठ 


खडा होता है; कल्पना है बह अशभ्रव्य देची संगीत, 
जो अपनो तान ओर लय द्वारा गतिशील खंखार में पृथक्‌ पृथक्‌ 
उड़ते हुए, उखड़े पुखड़े फिरते सगाौतल्नर्यों को जोड़ कर उनकी 
व्यस्त अवस्था में से तानसमान उत्पन्न कर उसे मुखरित कर 
देता है; कल्पना है आत्मा की वह िर्माणभयी चृत्ति, जो अफिचित्‌ 
में से सत्॒ कुछ ला खड़ा करतो है; यह है उसकी वह रहस्यमय 
शक्ति, जो उस खड़े हुए को भो अकिचित्‌ सा, छाया सा बनाए 
रखती है, उस में घनता ओर मूतता नहीं आने देती । इसे हमने 
संगीत उसी रृष्टि से बताया है, जिस दृष्टि से ग्रीक तत्त्वश्नों ने 
ओर हमारे बेयाकरण आचार्यों ने संगीत से, स्फोटबह्म से, जगत्‌ 
की रचना बताई है । हमने इसे संगीत इसलिए भी कहा है कि जिस 
प्रकार संगीत का मनुष्य के मनोचेगों पर श्रत्यक्ष प्रभाव पड़ता है 
उसी प्रकार कल्पना का भी उसकी मनोवृत्तियों के साथ प्रत्यक्ष संबंध 
रहा करता है; क्योंकि यह साहित्यिक पुरुष की कल्पनाशक्ति ही है, 
जिसके द्वारा बह श्रोता अथवा द्रष्टा को उसके मनोवेगों में तरमित 
कर देता है; उसे रस के प्रवाह में प्रवाहित कर देता है। कल्पना की 
इस रचनामयी वृत्ति का मनुष्य के साथ इतना घना संबंध है कि 


३६ साहित्यमीमसांसा 


यदि हम यह भी कहें तो अस्युक्तिन्न होंगी कि मनुष्य के समस्त मोद 

और प्रमोद, उसके सकल ध्यानंद तथा प्रसन्नता की कल्पना में ही 
पराकाष्ठा है। कल्पना के असाव में जीवन ही नीरस है, वह रिक्त 
घड़ियों का तुच्छ यापत्र हैं। 5म तो यह कहते हुए भी नहीं मिमकते 
कि कल्पना और आनंद एक ही पदाथ के दो नास हैं; और इस कह्पना 
के उचित व्यापार में ही मनुष्य के, और विशेषतः साहित्यिक निर्माता 
के जीवन की इतिकतव्यता है ! 


(२) बुद्धिदव ; डीवन का लक्ष्य 


कल्पनातत्त्व के द्वारा ही साहित्यिक निर्माता अपने श्रोता अथवा 

3, दिल द्रष्ठाओं के सनोवेगों को तरंणित करता है | इस 
' कल्पनातत्त्व पर विचार किया जा चुका । अब प्रश्न 
होता है कि क्या एक साहित्यिक निर्माता 'अपनी रचना को केवल 
रचना के लिए बनाता है; अथवा वह किसी निगूढह़ जीवनतत्त्व को 
प्रस्कुट करने के उद्दे श्य से अपना निर्माण खड़ा करता है; और इस 
प्रश्न के साथ ही हम साहित्य के द्वितीय अंग बुद्धितत्त्व पर आते हैं। 
साहित्य पर विचार' करते समय अपने विवेचन का निष्कर्ष 
अल निकालते हुए हमने कहा था कि साहित्य की किसी 
बंखितर्ल भी रचना को चिरजीबी बनाने के लिए यह 
आवश्यक है कि उसकी आधारशिला तथ्यों पर, 

विचारों पर, अथवा स्पष्ट शब्दों में जीवन के महान तत्वों पर स्था- 
परित की जाय। साहित्य की कतिपय श्रेणियों में तो रचना का प्रमुख 
लक्ष्य ही सत्य का सप्रद्शन होता है। डदाहरण के लिए, ऐतिहासिक 
रचनाओं का तथा आलोचनात्मक प्रबंधों का मुख्य ध्येय पाठक के 
सन में सावनाओं को प्रवाहित करना नहीं, अपितु पक्षपातशून्य 
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होते हुए कथनीय तथ्यों तथा घटनाओं को, उचित रूप से, सचाई 
के साथ उसके समुख रखना होता है। और यद्यपि उक्त दोनों प्रकार 
की रचनाओं को साहित्य इस लिए कहा जाता है कि ये हमारे मनोवेगों 
पर रागात्मक आघात करती है, तथापि उनके मूल्य को आँकते समय 
हम उनके इस पक्ष पर उतना ध्यान नहीं देते जितना कि उनकी 
पक्तपातशुन्यता, सत्यवादिता तथा स्पष्टता और संयम के साथ वर्णन 
करने की दक्षता पर; क्‍योंकि इन्हीं बातों को ध्यान में रखकर एक 
ऐतिहासिक अपनी रचना में अग्नसर हुआ करता है। 

किंतु साहित्य की एक श्रेणी वह भी है,--जिसका प्रमुख ध्येय ही 
श्रोता अथवा द्रष्ठा के मनोवेगों को तर॒गित करना है, 
और वास्तव में यथाथ साहित्य है भी यही । कविता, 
नाटक, उपन्यास और आख्यायिका आदि का इसी में 
समावेश है । अब प्रश्न यह है कि क्‍या इस मसार्मिक साहित्य का मूल 
भी सत्य ही पर निहित होना चाहिए, क्‍या यहाँ भी निर्माता की दृष्टि 
सत्य पर स्थिर रहनी चाहिए, और कया इस कोटि की रचना का 
लक्ष्य भी किसी प्रकार के सिद्धांत का निदर्शन होना चाहिये | इस 
प्रश्न का उत्तर हम “हा” में देंगे; और क्योंकि जीबन के रागात्मक 
व्याख्यान का नाम ही साहित्य है, इसलिए इसमे आदशेवादिता 
का होना सुतरां आवश्यक है। किसी भी' महान्‌ साहित्यकार को 
लीजिए, उसकी महत्ता का मापदंड उसके द्वारा की गई जीवनव्याख्या 
की सारवत्ता होगा। हम उसके महत्त्व को इस बात से देखेंगे कि वह 
जीवन का आदरश प्रस्तुत करने से कहाँ तक सफल हो सका है। 
ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि जीवन के जिन निगूढ़ तत्त्वो 
जीवन की व्याख्या की व्याख्या हमे साहित्यकारों की रचनाओं में मिलती 
दाशंनिकों की है, उनकी अन्यत्र किसी भो प्रकार की रचना मे नहीं 


कविता और 
बुद्धितत््व 


श्र साह्त्यिमीमांसा 


प्राप्त होती । जोचन के विषय सें इतना किसी भी 
दाशनिक ने हमें नहीं सिखाया जितना महर्षि वाल्मीकि, 
व्यास और कालिदात ने | यही काम यूरोप में होमर 
हेसिथ्ड, वजिल, दाते, शेक्सपीआ्र तथा मिल्टन ने किया है । भारत के 
हिंदूथुग का वरणन जैसा हमे कालिदास की रचनाओं मे प्राप्त होता है, 
बेसा संभवतः किसी भी साहित्यिक रचना मे नहीं प्राप्त होता। 
सोलहवीं सदी के लगभग भारत को जो परिशोच्य दशा थी, डसका 
चित्रण जैपा हमें ठुलवीदास के गनस से मिलता है. बैसा साहित्य के 
किसी भी श्रथ में नही । इसी प्रकार इंगलेंड के विक्टोरियन युग का 
जैसा रसणीय प्रदशत टैनीसन, बराउनिंग तथा मैथ्यू आनल्ड की रचनाओं 
में संपन्न हुआ है, बसा किसी सी ऐतिहासिक की ऋृतियों में नहीं। 
इसलिए हमे किसी भी ,साहित्यिक रचना के विषय मे--चाहे मन! वेगों 
को तरगित करने की दृष्टि से उसका कितना सी सहत्त्व क्यों न हो-- 
यह पूछने का अधिकार है कि उसका मार्मिक लक्ष्य क्‍या है । उसके 
अतस में कौन से सत्य अथवा आदश निहित है हैः 
इस विषय पर विचार करने से पूव यह कह देना डचित प्रतीत 
सकल सं होता है कि किसी कवि, नाव्यकार अथवा उपन्यास- 
अधीन वही होता के लिए यह आवश्यक नहीं है कि उसके द्वारा 
उद्भावित किया गया सत्य नवीन हो। किंतु उन 
रचनाओं मे, जिनका प्रमुख लक्ष्य ऐतिहासिक घटनाओं का वर्णन करना 
है, इस वात का होना आवश्यक होता है। हम इतिहास की ऐसी 
पुस्तक को क॒दापि नहीं पढ़ेगे, जिस मे उसी घटनावलि की आवृत्ति 
की गई हो, जिसे हम पहले ही भल्ीभाँति जानते है। किंतु दूसरी कोटि 
की पुस्तकों के विषय सें ऐसा नहीं कहा जा सकता। डदाहरण के लिए, 
हस ओऔद्धाम के चरित को भल्री भाँति जानते हैं, किंतु फिर भी त॒ुल्लसी- 


अपेनज्ञा साहिल्यिकों 
ने अच्छी की है । 
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दास की रामायण को पढ़ते है और बार बार पढ़ते है। ओर इस बाते 
को भलीभाँति हृद़्त करने के लिए हमें' स्मरण रखना -चाहिए'कि सत्य 
( पफप ) तथा तथ्य (#४८-प्रमेय ) में भेद है । मनोवेगों को तरंगित 
करने वाली रचनाओं में तथ्य अथवा श्रमेयों ( 79८४५ ) का आधार 
कल्पना होती है, किंतु सत्य मानव प्रकृति के वही नियम होते है, जो 
हमारी प्रेम, स्नेह, हेप आदि चित्तवृत्तियों क्रो, तथा हमारे एक दूसरे 
के साथ होने वाले व्यापार को प्रभावित करते हैं। अब, क्योकि उक्त 
अकार की रचना में समन्वित हुए तथ्यों ( 7५८४७ ) की उत्पत्ति कल्पना 
से होती है, इस लिए उनका नवीन होना स्वाभाविक हैँ। किंतु इन 
रचनाओं की अतस्तली में प्रवाहित होने वाले सत्य वही होते हैं, जिन 
से हम भलीभांति परिचित है। उदाहरण के लिए, कालिदाप की 
किसी भी कविता अथवा नाटक को लीजिए, इनकी कथा में हमें 
एक प्रकार की नवीनता मिलती है । इतिहास बनाता है कि रघुकुल मे 
महाराज दिलीप का जन्म हुआ था, ओर बृद्धावस्था में जांकर' उनको 
पुत्रद्शन हुए थे। अब, उस पुत्रोत्पत्ति के निमित्त उनका वन से जांकर 
कामधेनु की अचना और परिचर्या करना कालिदास की अपनी कल्पना 
है; और इसी प्रकार की अनेक मनोरमस कल्पनाओं मे उनके महाकाज्य 
-रघुवश की निष्पत्ति हुई है । हमारा पौराणिक इतिहास हमें बताता ,है 
'कि दुष्यंत राजा हुए थे, तापस-कन्या शकुंतला हुईं थीं; और दोनों 
-का प्रणयवंधन होकर उसमे-विक्षेप हो गया था। अब, इस सामान्य 
चर्चा में विविध कल्पनाओं की अर्चा देकर इसे अभिरूप रूपक 
का रूप देना कालिदास का अपना काम है। हम जानते हैं कि राजा 
नुष्यत चन में तापस शकुतला को प्रणय-बधन में बाँधकर, नगर में आ 
अपने ऐश्वय में मस्त हो उसे भूल गए थे, और बार बार उसके स्मरण 
कराने पर भी अपनी प्रेमलीला को स्मरण न करते थे, अथवा स्मररें 
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होने पर भी उसका प्रत्मख्यान करते थे | अब, इस शक्॒तलाविस्मरण 
के लिए दुर्बासा के शाप को कथा से ल्ञाना कालिदास का अपना काम 
है, ओर उसी ये सारे नाठक की भव्यता संपुटित हुईं पड़ी है। 
यही बात हसे' उनके कुमासयभव से दीख पड़ती है । किंतु यह सब होने' 
पर भी कालिदास का अमर सहंत्व कल्पना के आधार पर निर्मित हुए 
तथ्यों के चमत्कार मे इतना नहीं है. जितना कि इनकी रचनाओं के 
अंतस्‌ से प्रवाहित होने वाले भारतीय जीवन के अमर आदशों के 
अभिराप्त निद्शन मे । यह बात नहीं कि अपनी रचनाओं में कालिदास 
ने हमे इन तत्त्दों का पाठ पढ़ाया है; यह काम तो धार्मिक आधचार्यों 
का होता है। किंतु जिस ग्रकार उनकी प्रतिमा अथवा उनकी कल्पना- 
शक्ति का उनकी रचनाओं के रूप अवाहित होना स्वाभाविक है, उसी 
प्रकार, उनके जाने बिना ही, उनकी रचना का सत्य, शिव और 
सुंदर की सेवा मे समर्पित होना भी नैसर्गिक है। जिस प्रकार वे 
कविता की नहीं रचते, अपितु वह स्वर उनके हृदय से फूटी 
पड़ती है, इसी प्रकाश वे जानकर उसके भत्राह को जीवनतर्तवोँ के 
रस्य क्षेज्ों से नहीं प्रवाहित करते; बह तो स्वभावतः उस ओरे 
वह निकलता है। इस प्रकार हम ने देखा कि घटनावलियों के 
काल्पनिक होने के कारण नवीन होने पर भी, कवि की रचनाओं के 
आदश मे, अर्थात्‌ उसके चरम लक्ष्यभूत जीवनसिद्धांतों में नवोनता 
नहीं होती । वे सामान्यतः वही तत्व होते है, जिन्हे हम भल्ी-भाँति 
जानते हैं; जो शैशवं से लेकर आज तक हमारे जीवन को चत्नाते 
आए है। कितु जहाँ धार्मिक नेताओं के मुख से उनके विषय में 
उपदेश सुन्र उनके महत्त्व को हम बुद्धि द्वारा अवगत करते हैं, वहाँ 
कवि की रचनाओं मे, हम उनका रागात्मक अनुभव .करते है, और 
अपनी कल्पना द्वारा उन्हें आत्मस तू करके तदनुसारी मनोवेगों .मे 
त्तरंगित हो जाते हैं। ध 225 
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साहित्य के तत्त्व ४१ 
(३) भाव अथवा मनोवेग 

साहित्य का लक्षण करते हुए हम ने कहा था कि साहित्य उस 

भनोवेग.. ' उना को कहते हैं, जो श्रोता अथवा द्र॒ष्टा के 

मनोवेगों को तरंगित करती दो | साहित्य के अग- 

भूत तीन तत्त्वों में से पहले कल्पनातत्व पर विचार करते हुए हम 

देख आए हैं कि इस काम को एक साहित्यिक अपनी कल्पना द्वारा 

श्रोता अथवा द्रष्टा के संमरुख मूत जगत्‌ स्थापित करके संपादित करता 

है; और जो कवि जितना भी अधिक पाठक के मनोवेगों को तरंगित 

कर सकता है उतना ही अधिक उसकी रचना का महत्त्व बढ 
जाता है । 

साहित्य के आत्मभूत रस की निष्पत्ति भावों के आधार पर 

बताने वाले भारतीय आचार्यों ने भावों की सार्मिक 


लक विचेचना की है ओर उन्होंने इन भावों को, कई वर्गों 
मनोवेगो को हे हि 
लतन्त करे ने मे विभक्त किया है । कितु भावों के स्वरूपनिरूपण 


ओर उनकी अनेक ,विधाओं के -विवेचन में पड़ने 
से पहले यह असांष्ट प्रतीत होता है कि हम- पहले उन 
तत्त्वों पर विचार कर ले, जो इन साहित्यिक भावों मे उत्कटता, उत्पन्न 
कर उनके ह्वारा उद्भूत होने वाले रख को उत्कृष्ट कोटि की संपन्न करते 
है। विंचेस्टर के अनुसार ये तत्त्व नीचे लिखे पॉच है-- 

१ मनोवेग की न्‍्याययता तथा ओचित्य; 

२ भनोवेग की विशद्ता ओर उसकी शक्तिमत्ता, 

३ मनोंबेग की स्थिरता ओर उसका सातत्य, 

४ सनोवेग की विविधता; 

५ मनोवेग की चुत्ति अथवा उसका गुण । 


वाले पाँच तत्त्व 
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किसी मनोवेग को न्याय्य अथवा उचित बताने से हमारा आशय 

यह है कि सचनाविशेष में उसे उचित आधार 
उचित आधार १२ पर ख़डा किया गया है । उस्क्ट्ट कोदि का सनोवेग 
खड़ा हुआ मनो- भो, उचित आधार के न होने पर निर्बेल पड़ जाता 
वेगसाहित्यिक है है। उदाहरण के लिए, किसी उत्सव के अचसर पर 

छोड़े जाने बाली आतिशवाजी को देखकर एक व्यक्ति 
के मन में उसके प्रति ग्रबल्ल प्रशंसा का भाव उत्पन्न हो सकता है। 
किंतु इस भाव को हम साहित्यिक दृष्टि से न्‍्याय्य नहीं कहते; क्योंकि 
इसका आधार एक सामान्य तसाशा है, और उससे उत्पन्न होने 
वाला सनोवेग सामान्य आधार पर खड़ा होने के कारण साहित्यिक 
दृष्टि से महत्त्वशाज्ञी नहीं हो सकता । इसके विपरीत, एक प्रसून को 
एकात में प्रस्फुटित होता देख एक रखिक्क व्यक्ति के मन में उत्पन्न 
होने वाला प्रशंसा का साव कवीय साव है; क्योक्ति उस प्रसून पर 
सुसकराते दिव्य सोदय तथा उसके अतस्‌ में निहित रही आत्मिक शक्ति 
की जितनी भी प्रशंसा की जाय थोडी है। जहाँ तमाशे की आतिश- 
वाजी को देख कर उत्पन्त हुआ प्रशसात्मक भाव ज्षणिक था, वहाँ 
प्रसून मे छिपी आत्मिक विभूति की मोौनसुद्रा को देख उत्पन्त हुआ 
वहीं प्रशंसात्मक मनोवेग ,सजीब तथा उत्कट बन कर कविता के रूप 
में प्रवाहित हो पडता है। फलत. किसी भी साहित्यिक रचना के 
मूल्य को निधोरित करने के लिए हमे पहले ८ह जानना होगा कि 
उस के द्वारा प्रस्फुटित दोने वाल्ले सनोवेग किस अकार के हैं । वे 
कहाँ त्तक हितकारी हैं ओर रचना ने उनको किसी सबल आधार 
पर खड़ा किया है या नहीं। क्योंकि यह हो सकता है कि कोई 
साहित्यिक समयविशेष के समाज की किसी विशेष प्रवृत्ति को देख 
कर अपनी रचना मे ऐसी बातों का उल्लेख करके उन्र के ऐसे मनोवेगों 
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को तरंगित कर दे, जिनका जीवन में विशेष महत्त्व नहीं है। 
डदाहरण के लिए, हम जानते है कि बाबू देवकीनदन खन्नी के 
-चद्रकाता तथा चद्रकातासंतति नाम के डपन्यासों ने हिंदो-गद्य के उठते 
युग में जासूसी की सामान्य घटनाओं को गूँधकर हिंदीजगत्‌ में 
विपुत्न ख्याति प्राप्त की थी । यही बात पंडित किशोयैलाल गोस्वामी 
की रचनाओं के विषय में कही जा सकती है । किंतु इनकी वह 
ख्याति अधिक दिन तक न टिक सकी; वह आँधी के समान आई 
थी और उसी के वेग से चली भी गई | उनकी अस्थायिता का कारण 
यह था कि उनकी उत्थानिका जीवन की सतह पर उतराने वाले 
चमकीले तथा भड़कीले चरित्रों मे की गई थी, जिनका व्यवसाय था 
जादूगरी, डाकाज़नी, चहल-कद्मी, मारधाड़ और लूटखसोट। इन 
रचनाओं की पहुँच जीवन के मासिक तत्त्वों तक न थी, इन्होंने 
भावुक प्रकृति के उस उदात्त रूप को न देखा था, जो हमे महान्‌ 
कवियों की रचनाओं मे परिपक्त हुआ दृष्टिगत होता है। इन रचनाओं 
को पढ़कर पाठक अपने व्यक्तिगत संचध की सकुचित परिधि के ऊपर 
उठ कर लोकसामान्य भावभूमि पर नहीं पहुँच पाता । इगलेंढ में 
भी एक समय इस प्रकार की अटपटी रचनाओं की धूम मची थी.। 
१८१३ और १८१८ के मध्प वायरन द्वारा लिखी गई दि कोसेश्रर, 
लारा, दि ब्राइड श्रॉफ अब्रीडोत, दि सीज आफ कोरिंथ नासक कविताएँ 
इसी श्रेणी की थीं। कुछ विद्वान शेले को रचनाओं में भी उक्त दोष 
का उद्भावन करते है, हम नहीं कह सकते वे कहाँ तक सच्चे हें, 
किंतु इसमें संदेह नहीं कि यूरोप के रहस्यवादी कवियो से चल्नकर जिस 
कविता का बगाल के रवींद्र आदि सुकवियों में रमणीय उत्थापन 
हुआ, वही बगाल से आकर हमारे हिंदीक्षेत्र मे आधुनिक हिंदी 
कवियों द्वारा अकथनीय दुदंशा - को प्राप्त हुई है । जहाँ यूरोप और 
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बंगाल से लौकिक आलबनों के आवार पर खड़े किए गए प्रेम कीं 
गाथाएँ सुकुमार बन पडी थी, वष्ठाँ उन दोनों के साहित्य में पार- 
लोौकिक आलब्न पर निभर रहने वाले देदीय प्रेस के भी बड़े ही 
अनूठे चित्रण संपन्‍न हुए थे । सभी देशों के कवि आदिकाल से 
करुणारस की व्यज्ञना करते हुए दुखी समाज मे साहित्यिकता का 
संचार करते आए है; कितु वात बात पर आँसू बहाने ल्ग जाना, 
निर्वीय आलजनों पर सच्चे प्रेम का प्रासाद खडा करना, क्रांति का 
नाम आते ही मुँह से जलते कायले उगलने लगना जितना आज: 
हसारे साहित्य से दीख पडता है, उतना संसवतः किसी भी साहित्य, 
मे विकसित न हो पाया हो। इसमे सदेह नहीं क्रि इस प्रकार निर्बीय 
मनोवेगों की आधारशिला पर रुड़ा किया गया यह चालू साहित्य 
अपले लेखकों के जीवतकाल मे -ही समाप्त हो जायगा और इसके 
समाप्त हो जाने ही मे हमारे देश और हसारे समाज का कल्याण-है । 
इस भ्रकार के “क्षण तुष्टाः क्षणे रुट्रा:” बाली अस्थायी वृत्ति के कवि 
समाज के समुख अपना भूठा रोदन रख कर उसे भी निर्वार्य तथा: 
रोतड़ा वना दते हैं। फल्तः किसी भी रचना की साहित्यिकता को 
परखने के लिए हमे सब से पहले यह जानना उचित हैं कि उसके- 
द्वारा उद्वेलित मनोवेगों की आधारशिज्ा कितने गहरे तथा मार्मिक 
तत्त्वों पर रखी गई है । े 

कहना न होगा कि साहित्य के द्वारा स्फुरित हुए मनोवेर्गों का 
सनोविग ४ उनकी बहुत कुछ उनकी विशदता तथा शक्तिमत्ता, 
विशदता तथा... * निर्भर हैं । यदि किसी साहित्यिक रचना 

सवलता.. "ढ़ कर आप का आत्मा प्रवल् भावों में आंदोलित, 

, हो उठता है, यदि उसको पढ़कर आप समय और 
देश की सीमा से स्व॒तत्र हा भावरूप जगत मे जा पहुँचते है, तोः 


साहित्य के- तत्त्व ५, 


ससमिए वह रचना उत्कृष्ट साहित्य है। इसके विपरीत यदि एक 
रचना जीवन ओर मरण की उदात्त समस्याओं को सुलमभाते हुए भी 
दशरथ-कैकेयी, और शकुतला तथा दुष्यंत जैप्ते चरित्रों का चित्रण 
करते हुए भी, अपने अतस्‌ में होने वाले मनोवेगों की अस्पष्टता 
अथवा निबेलता के कारण, अपनी प्रकाशनशक्ति के दोषयुक्त होने के 
'फारण, आपके आत्मा में उत्कट भावनाएँ नहीं जाग्रृत कर सकती तो 
समभमिए वह रचना उत्कृष्ट कोटि का साहित्य नहीं है । 
भावों की यह विशद्ता तथा सबलता जहाँ रागद्वेष जैसे सक्रिय 
भावों को रसणीय रूप से उत्कट तथा स्थायी बना देती है, वहाँ वह 
शाति तथा करुणा जैसे निष्क्रिय भावों में संपन्न हो उन्हे भी प्रिपक्त 
बना देतो है । जहाँ महाकबि तुचसीदास ने वसनगमनानतर जगल मे 
आत्चरणों में रत हुए लक्ष्मण के मन मे, भरत को दलबचल सहित 
आता देख कर, क्रोधरस की अत्यंत ही दारुण गरिमा दिखाई है 
वहाँ उन्होंने श्रीराम के द्वारा वन में प्रस्थापित हुईं सगर्भा जानकी 
के मुँह से प्रवाहित हुए करुणारस को भी अत्यत ही मार्मिक बनाकर 
उपस्थित किया है। ओर जब हम करुणा की सक्रिय तथा निष्क्रिय 
इन दो विधाओं पर ध्यान देते हुए, उसी महाकवि की रचना मे 
वशित, राम द्वारा रावश का निधन-होने पर अतिम समय उस के 
मुँह से निकली जीवन की मार्मिकता का, श्रात्ृवियोगाहत भरत के 
द्वारा स्थान स्थान पर की गई जीवनच्चा के साथ सामुख्य करते है, 
तब भी हस दोनों प्रकार के करुण रस में एक सी विशद॒ता तथा 
शक्तिमत्ता का परिपाक हुआ पाते है ।- रा 
यह स्पष्ट है कि भावों की यह विशद्ता तथा शक्तिमत्ता एकांततः 
सनोवेगों की चनाकार के आत्मा में होने वाले मनोवेगों की 
सबलता कवि... घनता तथा स्राकारता पर निर्भर है; उसकी अपनी 


के ' साहित्यमीमारसा 
अधुभूति की मगमिकता पर आश्रित है। प्रकृति के 
जिन अनंत रूणें का और मनुष्य की ज्ञिन विविध 
सनोवृत्तियों का वाल्मीकि, व्यास और कालिंदास की 
रचताओं में अत्यंत ही हृदयाकर्षी वर्णन हुआ है, उन्हीं का संस्कृत 
तथा हिंदी के अन्य कवियों मे सामान्य बर्शन बन पडा है। इसी 
प्रकार यूरोप में मनुष्य के ईर्ष्या, द्वेप, सच्सरता आदि विविध भावों 
का जितना उत्कट और बहुमखी वर्णन शेक्सपीक्रर की रचनाश्रों में 
सपस्त हुआ है, उतना संभवतः किसी ही साहित्यकार की रचनाओं 
से बत पड़ा हो । रचना में दीख पडने वाले सनीदेगों की घनता तथा 
निगूढता एकांततः उन रचनाओं को खड़ा करने वाले साहित्यिक के 
आपद्सा की गभीरता तथा वेदनशोलता पर निभर रहती है । 
एक बात और; सच्चे 'मदह्ाकवियों के सनोवेय, जहाँ समुद्र की 
उत्कढ मनोेगों भाँति पूर्ण, तीत्र, 'घन, उत्कट तथा गाढ़ होते हैं, 
कीस्थिसता दो वे साथ ही पर्बेत के समान स्थिर भरी होते है । 
प्रचंड ओर प्रखर से प्रखर भाव से आविष्ट होने पर 
भी इन कवियों का आत्मा अपनी सहज स्थिरता से विचलित नहीं 
होता, जिसका परिणाम यह होता है कि हमे उनकी रचनाओं में, चाहे 
उनमें भावों की केसी भी प्रचंड वात्या क्‍यों न बहती हो--एक प्रकार 
की संयत समता के दशशन होते है। हमे तुसतीदात के मानस मे 
सीतास्वयंयर के परम पुनीत अवसर पर परशुरामत्नक्मणसंवाद की 
अत्यंत ही आवेशमयी आँधी चलती दीख पड़ती है, परशुराम और 
लच्मण दोनों ही क्रोधाध हो मरु को राई की नाई और भूमि को 
कंदुक की नाई आकाश में फेक देने पर तुले दीख पडते हैं; यह सब 
कुछ और इससे भी कहीं अधिक भयावह कांड होने ही को हें कि 
तुलसीदास जी श्रीराम के मुख से सम्तामयी पीयूषवर्षा करा उस 


की सबलता 
९ 
पुर निभर है 


साहित्य के- तत्त्व हट 


अधड़ को एक'क्षण मे शांत कर देतें' हैं। क्रोध के उस प्रल्नयकारी 
आवेश में भी ठलसीद/स जी श्रीराम की निसग 'गंभीरता को, उनकी 
सहज गरिमा को नहीं भूलते और उस समय भी उनके मुँह से बराबर 
पुष्पवर्षा ही कराते रहते है; और इस प्रकार श्रोराम की गरिसा का 
गान करके अपनी महिमा का भी पाठक को आभास दिला देते है । 
मनोवेगों की इस विशद्ता तथा घनता को संपन्‍न करने के 
लिए प्रकाशनशक्ति पर भी पूरा पूरा अधिकार 


उत्केट मनोवेग पे 
ँ होना आवश्यक है| हम देखते हैं कि रहस्य के जिन 


तथा प्रकाशन- न्‍ 
्त भावों को, प्रकाशनशक्ति पर पूरा पूरा अधिकार होने 
शक्ति ; शेक्सपीआअर रे 8 
आउनिंग के कारण स्वीद्रनाथ' ने अत्यंत ही रमणीय सरणि में 


व्यक्त किया है, उन्हीं को सामान्य कवियों ने, प्रकाशन 
के साधनों पर डचित अधिकार न होने के कारण अधकहा छोड़ दिया 
है, और यही बात प्रेममार्गी सूफी कवि जायसी तथा उसी की शाखा 
के अन्य सामान्य क्यों के विषय में कही जा सकतो है। अग्नेजी में 
महाक॒वि ब्राउनिग की पहुँच बहुत गहरी है; पते को बात कहने में वे 
अपने समय के सवश्रेष्ठ कवि हुए हैँ, कितु कभी कभी वे आत्मतत्त्व 
की इतनी गहराई पर पहुँच जाते है कि उसके वर्णन के लिएः उनके 
पास शब्द नहीं रह जाते; जिसका परिणाम यह है कि उनकी रचनाएँ 
अनेक स्थलों पर अत्थत ही क्लिष्ट हो गई है। यदि कहीं अनुपम 
प्रतिभा के साथ: उनके पास वैसी ही पहुँची हुई वर्णनशक्ति भी होती तो 
वे नि:संदेह अग्रेजी साहित्य के शेक्सपीअर से उतर कर सब से बड़े 
कवि कहे जाते । कहना न होगा कि मनोवेगों की यह विशद्ता और 
घनता जितनी अधिक कविता के लिए आवंश्यंक है, उतनी: ही 
गयसाहित्य के लिए सीं। ओर हमे यह कहते खेद होता है' कि हिंदी 
में गद्यसाहित्य के भलीभाँति परिपक न होने के कारण 'हमे इस विषय 


ध्ष्प राहित्मीमाता 


में संस्कृत के ययकाव्य कातंबरी का और अमेजी में कार्लाइल के फ्रैंच 
रिवोल्युशत का छदाइरुश देना पड़ता है। और यद्यपि संस्कृत की 
सर्वोत्कृष्ट गद्यरचन्ा कादवरी से उसके लेखक वाणभट्ट का प्रमुख लक्ष्य 
स्वभावविपुल् संस्क्षत झाषा को, वर्षा में परिपूर्ण जाहबी की भाँति 
इठलाती, इतरा्ती, उछक्लती, चक्र खाती, गरजती और लहरावी हुई 
विधिध गति गल्ली दज[ऋर दिखाना है, तथापि उन्‍होंने अवसर मिलने 
पर उनके दास पाउको के सनोयेगों को सी प्रचुर मात्रा सें तरंगित 
किया है । और वदि इस सौंदर्याठुभूति को भी भपवों मे एक मान ले 
तो इस भावकी उत्थानिका जितनी कावंवरी के संध्यावशुन को पढ़ कर 
होतो है उतनी किसी भी रचना से नहीं। एक्र स्थान पर संध्यावशन 
मे, कवि कहते है “दिनांत से तपोदन की लाल लोचन वाली गाय जैसे 
गोए में लौट आती है उसी प्रकार तपोदत से कपिल सध्या अवतीर्ण 
हुईं ।” कपिला धेनु के साथ संध्याकालीन रक्तिम्ता की तुलना कर के 
कवि क्षण भर से हृदय के भीतर संध्या की समस्त शांति तथा घूसर 
छाया भर देते है जैसे प्रभातवर्णन में केबल तुलना के छलत्त से 
>उक्तत्राय चूतन कमरूपुट के सुकोसमल विकाश का आभास देकर 
साथ्वी कवि से अशप, प्रभात की सुकुमारता और सुस्निग्धता को 
पूर्णरूपेण व्यक्त कर दिया है चैसते दी व की उपमा के छल से 
तपोबन के गोष्ठ सें फिरती हुई लाल लोचन वाली कपिल वर्ण गो 
की वात कह कर सध्या काजो सी रहस्वमय भाव है, उसे उसने 
समस्त रूप से स्पष्ट कर दिया हैं। भावना की यही विशद॒ता तथा 
प्रमाढता हमे कार्लाइल के कैच रिवोल्युशन मे प्राप्त होती है । 
मनोचेगों की साहित्यिकता के लिए तीघरी बात आवश्यक 
भनोवेग; उनकी है उनकी स्थिरता और उनका सातत्य। किसी 
स्थिरता तथा सातत्य साहित्यिक रचना को पढ़ते समय हम चाहते है कि 


साहित्य के तत्त्व ॥(5॥ 


हमारे मनोभाव समान प्रेकार से तरगित होते रहे; येह न 
हो कि कभो तो हम, मनोचेगों के -तुंग पर पहुँच जॉय" ओर 
कभी उनकी तलेंटी ,में आ गिरे । इसका यह, आशय 

_ कदापि नहीं कि. एक नाख्यक्रार के लिए आवश्यक है कि वह 

. किसी एक भाव को ही अपनी' रचना में समान रूप से प्रोन्नत 
दिखाता जाय । ऐसा करना जहाँ नाव्यकार के लिए असंभव सा है 
वहाँ द्रष्टठाओं के लिए भी या तो भयावह है, अथवा उनके सन को 
उचाट कर देने वाला है । नाटकीय भावों मे विविधता का होना 
परमावर्श्यक है; कितुं नाख्यकार का यह सर्वश्रथम कतंव्य है कि वह्‌ 
द्रष्टा की “उसके विविध मनोचेगों की लहरियों मे से ले जाता हुआ 
अंत में उसी अधान मनोवेग मे, तरंगित होता छोड दे, जो कि उसकी 
रचना का प्रधात्त - मनोवेग प्रारंभ से चलता आया है। उदाहरण के 
लिए; हम कालिदात के ,शकुंतला नाटक में एक क्षण के लिए भी अपने 
आपको नीरस 'हुआ नहीं पाते, प्रतिपक्ति और प्रतिपव पर कालिदास 
के उद्ात्त, नाटक की आश्चयमयो गरिमा खुलती चली जाती है, प्रतिपद 
पर पर हम अपने आपको जीवन की एक नवीन क्रोशशिला पर पहुँचा 
हुआ पाते हैं। नाव्यवस्तु के साथ हमारा अनुराग उत्तरोत्तर गाढ़ 
होता जाता है और हम एक क्षण के लिए भी अपनी आँख बद करना 
नहीं गवारा कर सकते। इसके साथ ही हमें कालिदास के. शकुतला 
नाटक में इस बात के द्शन भी होते है कि उन्होंने जिस मतोबेग को 
लेकर उस अति रमसणीय नाटक की रचना आरंभ की थो, उसी को 
उसके मध्य में परिपुष्ट किया और उसी का उसके अंत में परिपाक 
किया । इसी को हम भावों की एकता के नाम से पुकारते हैं। अग्नेजी 
मे महाकवि शेक्सपीक्रर के नाटकों में इस वाव की अति रमणीय 
निष्पत्ति हुई है । रोमिश्रों एंड जूलिश्रट, जूलिञ्रस सीजर ओयेलो, हेमलैंट 
तथा मैकबेथ इस बात के श्रेष्ठ निदशन है । ; 


छू ० - साहित्यमीमांसा 


सनोवेगों की स्थिरता तथा उनका सातत्य उन्हीं सहाकवियों की 
रचनाओं में पाया जाता है,ऊो निसर्गत: श्रेष्ठ - कलाकार हैं, और जो 
प्रतिभा तथा कल्पना के अखंड मंडार हैं। जीवन की समष्टि इन 
सहात्माओं को करतलामलकबत्‌ होती है, अशेष भावना और मनोवैग 
इनके संमुख करवद्ध खड़े रहते है । इतकी रचना मनोवेगों का सजीब 
लेखा होता हैं; उससें एक वाक्य भी अमूल ऋधवा अनपेज्षित नहीं 
होता। इसके विपरीत सायान्य अनुभव वाले कवि अथवा ठोक-पीट 
कर तैयार किए यए नाट्यकार भावनाओं के ज्षेत्र मे स्वय॑ अकिंचन 
होने के कारण अपने श्रोता तथा, द्रष्ठाओं को भी प्यासा ही रहने देते 
है | इनकी रचनाओं से सनोवेगों की स्थिरता, उनका सातत्य अथवा 
एकता नही एाए जांते । 
कहना न होगा कि किसी सी साहित्यिक रचना का महत्व बहुत 
सनोवेग और रे उसके द्वारा धरंगित किए गए मनोवेगों की 
द विधता तथा बहुमुखता पर निभभर है । विचारिए, 
उनकी नाना-, में कितने ऐसे +५ 
विधता,. ** में कितने ऐसे व्यक्ति है जिनके हृदय में विज्ञान 
.. तथा काव्य के प्रति एक सा अनुराग हो । विज्ञान तक 
न जाकर 'आप यहीं देखे कि हम मे से कितनो का दर्शन तथा साहित्य 
के सांथ एक सा प्रेम हैं। इतनी दूर जाने की आवश्यकता नहीं; देखिए, 
हम में से कितने व्यक्तियों को महाकबि तुलसीदास ओर बिहारी की 
कविता समान रूप से भाती है। इन सव बातों का उत्तर होगा कि 
बहुत कम. को, स्थात्‌ किसी को । अब, यदि विज्ञान तथा साहित्य: और 
दशंन तथा साहित्य की बात को एक ओर रख तुलसीदास तथा बिहारी 
जैसे दो कवियों के रस का समानरूप से आस्वादन करने की शक्ति 
भी हम से से बहुत कम व्यक्तियों में है, , तो फिर उक्त प्रकार के,विविध 
भावों तथा तथ्यों से विभूषित रचनाओं के निर्माण करने का तो 
कहना ही क्या ! 


साहित्य के तत्त्व पूरे 


आधुनिक युग के प्रख्यात जमन कवि रेनर मारिश्रा रिल्‍्के के शब्दों 
मे एक कविता को लिखने के लिए एक कवि के लिए 
आवश्यक है कि “उसने अनेक नगर देखे हों, अनेक 
व्यक्ति तथा तथ्य देखे हों; उसके लिए अनेक पशुओं 
देखना आवश्यक है, उसने अनेक पक्षियों की 
उडान देखी होनी चाहिएँ, उसने पुष्पों के वे संकेत 
देखे होने चाहिएँ, जो प्रातः खिल्नन बालो कलियों मे हुआ करते हैं। 
उसमे अपनी विचारशक्ति के द्वारा अज्ञात प्रदेशों के राजपथों पर 
भूमने की शक्ति होनी चाहिए | वह अपनी स्मृति द्वारा लौट संकता 
हो संयोग तथा वियोगों की ओर, बचपन के अस्पष्ट काल की ओर, 
अपने उन माता पिताओं की ओर, जो कभी कभा हमे प्रेम में थपडा 
देते है, शेशव की उन बहुत सी व्याधियों की ओर, जो सहसा प्रकट 
होकर हमारे जीवन मे ग्रतुल परिवतन उत्पन्न कर देती है, एकांत बद्‌ 
कमरों से बिताए दिनों की ओर, समुद्र पर खिले प्रात:काल की 
समुद्र को, और महासमुद्रों की ओर, यात्रा की उन रात्रियों की ओर 
जो व्यतीत हो चुकीं, और तारों के साथ बह गई। एक कंबिता की 
रचना के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं; इसके साथ ही उसके मन में 
स्मृतियाँ होनी चाहिएँ उन बहुत सी प्रेमरात्रियों की, जो एक दूसरी से न 
मिलती हों, प्रसवाक्रांत स्त्रियों की ददभरी कराहों की, प्रसवशय्या पर 
पडी उन माताओं की जो निचुड़ चुकने के कारण लघुकाय हो गई हैं, 

. स्वप्ताक्रांत'है, बद कमरों में पडी हैं। उसके लिए यह भी आवश्यक 
है कि वह अपने जीवन में मरणासन्न व्यक्तियोंके पास बैठा हो, मत के 
पास बैठा हो, उस्त समय जब कि खिडकियाँ खुली हों ओर रुक रुक , 

- कर आने वाले रहस्यमय, भयावह शब्द का तॉँता बेँधा हो । इन 
बातों की स्वृतियाँ ही एक कविता रचना के लिए पर्याप्त नहीं. 


कविता के एक 
पद के लिए कितने 
विविध उपकरणों 
' की आवश्यकता है 


खर चाहित्वमीसासा 


है। कवि के लिए आवश्यक है कि जब ये स्ट्ृतियाँ बहुत सी हो 
जाएँ, तो वह उन्हे सूल जाय; उससे, उनले फिर लौट आने तक, 
चुपचाप उनकी प्रतीक्षा करने की ध्लीरता होती चाहिए, क्योंकि इन 
स्पृतियों मे ही उसका सारा संखार निहित हैं; और यह तभी होता है, 
जब कि वे छ्मृतियाँ हमारे भीतर हसारे रक्त से एक हो जाएँ, हमारी 
इष्टि तथा हमारी चेष्टा से परिणत हो जाएँ, जब उनका कोई नाम 
ओर चिह् शेप न रह जाय, वे इस से आत्मसात्‌ हो जाएँ; तभी, केवल 
तभी, हसारे जीवन के किसी सुनहरे क्षण थे, कविता के प्रथम शब्द 
का उनसे उत्थान होता है, जो उनसे निकलकर वाह्य जगत्‌ मे विचरता 
पंछी बन जाता है” | ह 
जब स्वयं एक सहाकवि के शब्दों से कविता की अथम पक्ति 
बल धे लिखने के लिए इसे प्रचुर तथा लानाविध उपकरणों 
शेक्सवीआर.. | नक्षा ड्ै तब एक सहाकाव्य अथवा नाक के 
लिखने के लिए कितने अधिक ओर विविध उपकरणों 
- को आवश्यकता होगी इस वात का अनुमान करना भी कठिन है। 
सथ्यों तथा उनसे उत्पन्त होने वाले सनोवेर्गों की बहुबिधता तथा 
अधिकता में ही साहित्यकार की इतिकरतेव्यता है । और जब हम 
इस बात को लेकर हिंदी के महाकवि ठुलमीदास पर दृष्टिपात कर्रते है 
तव हमे उनकी वहुमुखी गरिसा विश्वमुखी बनकर प्रत्यक्ष होती 
है। पौरस्त्य अथवा पाश्चात्य, विवेचना की किसी भी विधा से 
परखने पर डनका मानस एक श्रेष्ठ महाकाव्य तो ठहरता ही है, 
प्रशुराम-लक्ष्मण सवाद, वालि-रावण-संवाद, तथा अंगद-रावण- 
सवाद आदि प्रसंगों में निहित हुए नाटकीय तत्त्वों की :दष्टि से अनु- 
शीलन करने पर वह उत्कृष्ट रूपककला से भो सुसज्जित हुआ दीख 
पडता है। जब हम मानस के बण्य विपय की वहुविधता तथा उदाचता 
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पर, उसमे आने वाले चरित्रों की सजीबता और यथाथता पर, उसमे 
मुखरित हुए जीवनतत्त्वों की उत्क्ृष्टताः तथा लोकहितकारिता पर, 
संक्षेप. मे उसके सकल भावपत्ष तथा कलापक्ष पर, एक साथ ' ध्यान 
देते हैं, तब हम उसे सभी दृष्टियों से परिपूर्ण निष्पन्न हुआ उपलब्ध 
करते है। यही बात अंग्रेज़ी मे महाकवि शेक्सपीअर के विषय मे कही 
जा सकती है । इसमे संदेह नहीं कि उनके द्वारा निदर्शित किए गए 
अनेक तथ्यों मे से एक एक का निद्र्शन कुछ नासख्यकारों ने उनसे 
अच्छा किया है; उनके द्वारा तरगित हुए अनेक मनोवेगों से से एऋ 
एक का तरंगन कतिपय कवियों ने उनकी अपेक्षा अच्छा किया है; 
किंतु; जीवनसमष्टि की भावससष्टि का जितना प्रभावशाली निद््शन 
इस महाकवि के द्वारा, निष्पन्न हुआ है उतना अन्य किसी भी कवि 
के द्वारा नहीं हो पाया । उनकी रचना में हमे अपना साय आपा-- 
भला और बुरा, सक्रिय और निष्क्रिय, सारा, सभी प्रकार का, 
एक साथ मुखरित होता दीख पड़ता है; उनकी रचना मे हमे सारा 
विश्व, हाथ उठाए, कुछ कहता सा; कुछ करता सा, फिर भी अवाक, 
साथ मे निश्चेष्ट, अपनी अशेष अत्तीतकथा को जीभ पर लिए, 
अपनी अनंत भविष्य कहानी को हृदय में धरे, धीर गति से अग्रसर 
होता दिखाई पड़ता है। यह बहुसुखता, यह विश्वजनीनता, न केवल 
भावपक्ष में अथवा कल्लापक्ष में, किंतु दोनों मे एक-सी ही परि- 
प्कृत, और परिपूर्ण, बस इसी मे तुलसीदास और शेक्सपीअर की अनुपम 
महिमा छिपी हुई है। यह जितनी ही अधिक जिस. साहित्यकार मे 
होगी उतना ही अधिक उसकी रचना विश्वजनीन कहलाने की अधि- 
कारिणी होगी । 
साहित्यिक मनोवेगों के विषय में पाँचवीं विचारणोय बात 
मनोवेग और उनको चृत्ति अथवा श्रेणी है । इससे हमारा आशय 


पूछ साहित्य के तत्त्व 


यह कदापि नहीं कि हमारे सनोवेगों की दो या उससे 
उनकी दृत्ति या अधिक रई श्रेणियाँ हैं; और उनसे से कतिपय श्रेणियों 
गुणः बिहारी तथा के सनोदेगं! का साहित्य से स्वागत होना चाहिए 
कबीर. और दुसरों का उसमे तिरस्कार किया जानां चाहिए। 
इस कथन से हमारा अभिप्राय यही है कि अन्य वस्तुओं के समान 
यनोवेगों में सी एक प्रकार का तारतम्य होता है । कुछ मनोवेग 
डउदान होते हैं, तो दूसरे सामान्य बृत्ति के। कुछ का संबंध हास्य 
ही के साथ हैं; दूसरों का हमारी डन भावनाओं के साथ है, जो 
हमारे चारित्रिक होबन के म्ार्मिक ठंतु हैँ। जिस पअकार हमारी 
भावनाओं मे उठता तथा साधारणता के दो सोपान हैं उसी 
प्रकार उनकी आधारशिला पर खड़े होने वाले साहित्य की भी दो 
विधाएँ होना स्वाभाविक है। हम ने देखा था कि साहित्य के भाव- 
पक्ष ओर कल्वापक्ष ये दो पक्ष होते हैं। जिस प्रकार साहित्य के भाव- 
पक्त का हमारे सनोदेगों पर प्रसाव पडता है उसी प्रकार उसके 
कलापक्ष का स्री। हो सकता है कि एक रचना में भावपतक्ष का 
निद्शन सुद्र संपन्न हुआ हो और उसके कलापत्त में निबलता रह 
गई हो । इसके विपरीत कुछ रचनाओं में कलापक्ष का अधिक विकास 
होकर भावपतक्ष मे निरबेलता आ जाना भी स्वाभाविक है। साहित्य 
की कुछ असर क्ृतियों मे दोनों ही पक्षों का समान विकास होता है। 
अब, यहाँ इस बात के मानने मे संकोच नहीं होना चाहिए कि कला- 
पक्ष की पेशलता से व्याप्षत होने वाले मनोवेगों की अपेक्षा भांवपक्ष 
की गअवलता द्वारा प्रेरित दोने वाले भनोवेग उच्च श्रेणी के होते है। 
पहलों मे केवल सोंदय की सुषमामयी उत्थानिका है, तो दूसरों में इस 
के साथ साथ हमारे चरित्र पर--और यही हमारा सर्वेस्व है-- 
पड़ने वाला प्रवल हितकारी प्रभाव भी रहता है | यह तो हुई भावपक्ष 
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और कलापक्ष से तरंगित होने वाले मनोवैगों के तास्तस्य की बात। ' 
अब, इससे एक पग झागे बढ़ा भावप़त्ष मे आने पर :भी हमें,मनोवेगों 
का यही-तारतम्य दिखाई प्रड़ता है। साहित्य के भावपज्ञ को भी 
हम दो भागों मे विभक्त -कर सकते हैं; पहला भौतिक और दूसरा 
आत्मिक । सब जानते ; हैं कि हमारे भौतिक शरीर पर हमारे आत्मा 
का अधिकार है; और वह जैसा चाहे इसको कर्मों में अबृत्त किया , 
करता है। इसका कारण यह है कि हमारा आत्मा हमारे स्थूल शरीर 
की अपेज्ञा कहीं अधिक विकसित होने के कारण सूक्ष्म बन गया , 
है, और सूक्ष्मता ही, ध्यान से देखने पर सारी शक्तियों का केंद्र , 
ठहरती हैं। जिस प्रकार शरीर, की अपेक्षा आत्मा ओअयान्‌ है उसी 
प्रकार शरीर के-साथ संबंध रखने वाली भावनाओं की अपेक्षा 
आत्मा के साथ संबंध रखने वाली सूक्ष्म भावनाएं अधिक बलवती 
हैं। इस दाशनिक तत्त्व के हृढ़त हो जाने पर हम इस बात को सहज 
ही समभ जाते है कि एद्विय तत्वों को गुदगुदाने वाले साहित्य की 
अपेक्षा आत्मा की भावभंगियों को तरंगित करने वाले साहित्य 
का पद्‌ उन्नत क्यों है। हमारे हिंदी साहित्य में बिहारी की कविता 
'कल्नापक्ष की दृष्टि से सुतरां रमणीय सपन्न हुईं है। चमत्कार के अशेष 
उपकरणों से सुसज्वित हुईं उसकी मदमाती कविता-कामिनी रीति के 
राजपथ पर भ्कूमती हुई देखते ही बनती है।- शारीरिक सोंदय के 
चमत्कृत-वरणन में भी बिहारी ने कमाल किया है। उनकी भ्रमरदृष्टि 
मधुमय स्त्रीजगत्‌ के कोने-कोने में पहुँचती है, ओर वह जहाँ भी 
पहुँची है, वहीं उसने अपनी प्रतिमा की विजयवेंजयती गाड़ दी है। 
उन्होंने शारीरिक प्रेम की ओस से एक-एक बूँद ले अपनी सतसई 
को भरा है। उनकी एक-एक बूँद में श्वगार की कूक है, अनंग का 
राग है और ऐंद्रिय प्रेम की वारुणी है । इस विषय मे बिहारी अंग्रेज़ी के 
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कीटस कवि को कहीं पीछे छोड़ गए हैं। किंतु जब हम उनकी शारी- 
रिक कविता का कबीर, ठलसी अथंवा सूरदास की आत्मिक स्नेह में 
आसूलचूल पगी कविता के साथ सांमुख्य करते हैं, तब इसे उनकी 
कविता से कहीं निम्न श्रेणी की पाते है। जहाँ बिहारी की कविता को 
पढ हमारे शरीर से शुदशुदो दौड़ जाती है, हमारा भूतजात स्प्रीरूप 
भूतजात की चमत्कृत अप्नि में ध्वस्त हुआ चाहता है, वहाँ' कबीर 
ओर तुलसीदास को रचनाओं को पढ़ हम भौतिक जगत के क्षेत्र से 
पार हो आत्मा के नदूनवन से सरक जाते हैं और हमारा आत्मा 
देवीय प्रेम की पीयूपवर्षा से आप्लावित हो जाता है। शारीरिक 
मनीवेगों को तरंगित करने घाली रचनाओं में हमारी सत्ता बहिमुंख 
हो शतधा विकीण होती है तो चरित्र पर प्रथा डालने बाली 
रचनाओं में 'दह उचित मात्रा में बहिस्ुख होती हुई प्रधानत+ 
अंतशु ख ही रहा करती है। पहली श्रेणी की रचनाओं के निर्माता 
साहित्यिक जन इस तथ्य को नहीं जानते कि गुलांब का फूल हमारे 
लिए'जिस कारण सुंदर है, समग्र संसार के अंतस्‌ उस कारण ही की 
मुख्यता है। “संसार मे जितनी अधिक अधिकता है उतना ही कठिन 
संयम भी है ।उस केद्र की बहिर्गामिनी शक्ति अनंत विचित्रताओं के 
द्वारा अपने को चारों ओर सहस्रधा करती है. और उंसकी केद्रालु- 
गांमिनी शक्ति इस उद्दाम विचित्रता के उल्लास को पूर्ण सामंजस्य के 
साथ भीतर मिलाकर रखती है। यही जो एक ओर विकास और 
दूसरी ओर निरोध है, इसी के अतस्‌ सुंदरता है'। ससार के अंदर 
इसी छोड देने और खींच लेने की नित्य लीलाओं में आदित्यवर्ण 
भगवान्‌ अपने को सत्र प्रकाशित कर रहे है। संसारं की ओनंद- 
लीला को जब हम पूर्णरूप मे देखते हैं, तब हमको ज्ञात होता है कि 
अच्धा-छुरा, खुख-दु:ःख, जीवन-मृत्यु सब ही उठ कर और गिरकर 
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विश्वसंगीत के नीरवछ॑द की रचना कर रहे हैं। यदि हम समष्टिरूपेण 
देखें तो ,इस छंद का कहीं भी विच्छेद नहीं है; कहीं भी सॉंद्य की 
न्यूनता नहीं है-। संसार के भीतर सौंदर्य को इस प्रकार समग्र रूप 
से देखना और सीखना ही सौंदयबोध का अंतिम लक्ष्य है।” जहाँ 
भौतिक सौोंदय के पुजारी बिहारी मे इस सौंदयबोध का अभाव है, 
वहाँ कबीर और ठुलसी की रचनाओं मे यह बड़े ही भव्य रूप मे निष्पन्न 
हो हमारे समुख आया है।  -* 

कुछ विद्वान “कला की सत्ता कल्ला के लिए” सानते हुए साहित्य 
की संगीत के साथ तुलना करते है। उनका कथन 
है कि जिस प्रकार संगीत का प्रभाव एकमात्र हमारे 
मनोवेगों पर पड़कर हमारे सन में आनंद को उत्पन्न 
करता है, इसी प्रकार साहित्य का चरम लक्ष्य भी 
एकमात्र आनदप्रसूति होता है। इनकी दृष्टि से 
साहित्य का कतव्य है आतरिक तथा वाह्म जगत्‌ में पाए जाने वाले 
भल्ले बुरे, प्राह्म और अग्नाह्म सभी का समानरूप से केवल रसनिष्पत्ति 
के उद्देश्य से चित्रण करना । वे अपने पक्त की पुष्ठि मे चित्रकला का 
भी ऐसा ही ध्येय बताते है। किंतु साहित्य के चरम लक्ष्य का यह्‌ 
सिद्धांत जहाँ समाज के लिये भयावह है, वहाँ यह तत्त्वद्ृष्टि से देखने 
पर एकदेशी भी ठहरता है | हम जानते हैं कि हमारे सपूर्ण क्रियाकलाप 
तथा हमारी अशेष चित्तवृत्तियों का प्रमुख लक्ष्य हमारे जीवन को सुखी 
तथा उन्नत बनाना है। हम यह भी मानते हैं कि विशुद्ध सगीत का 
लक्ष्य आनंदोत्पत्ति है, किंतु विशुद्ध संगीत में और कविता में थोड़ा 
भेद है। जहाँ संगोत में ताव और लय का एकछत्र राज्य है, वहाँ 
कविता मे विचारों को व्यक्त करने वाली भाषा भी विद्यर्मान रहती 
है । अब, यह सभी को प्रत्यक्ष होना चाहिए कि जहाँ विशुद्ध संगीत , 


सगीत के समान 
कला की सत्ता 
कला के लिए है 

इसका खडन 
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से एकमात्र सख की उत्पत्ति होती है, वहाँ कबिता के रूप में संकलित 
भाषा और संगीत से--यदि उस भाषा में उदात्त विचार हुए तो-- 
आत्मिक पसाद थी मिलता है ओर चरित्र की पुष्टि भी होती है; और 
ध्यानपूबक देखते पर ज्ञात होगा कि जीवन कौर चरित्र दोनों एक 
चस्तु के दो नाम है। इतिहास से जब कभी कविता के रूप में संगीत 
आर भाषा का यह ससागप्त संपन्‍न छुआ है तभी तव उससे लोकहित 
की अत्यत स्वच्छ धारा वही है। इस सर्बंध में कबीर, मीरा ओर 
सूरदास के नाम पयाप्र होने चाहिएँ 
विचार के इस विदु से एक पण आगे बढ कर जब हम वास्तुकला 
ओर सूर्तिकला पर ध्यान देते है, तब इनके क्षेत्र मे भी हमे कलछा की 
सच्ता फला के लिए. वात्ञा सिद्धांद सर्वाशिन सत्य नहीं उतरता दीख 
पडता । एक सुंदर चित्र तथा रमसणी मूर्ति को देख कर हमारे सन मे 
सांद्यभावना तो उत्पन्न होती है, किंतु साथ ही, उसकी उत्पत्ति के 
अनंतर, हमारे भावुक हृदय पर उनका एक चारित्रिक प्रभाव भी 
अनिवायरूप से पडा करता है। और जब हस एक मनुष्य द्वारा 
राचत चित्र अथवा सूर्ति के रूप से मनुष्य की इतिकतंव्यता को 
निभाल, चिश्वात्मा के द्वारा रची अनंत विश्व की विपुल्ष मूर्ति पर ओर 
उसी के द्वारा नीज्ञाभ नेश अंबर पट पर खचित किए अगणित नक्षत्रों 
पर ध्यान देते है, तब हमारे हृदयपटल पर जो इस दिव्य चित्रकला 
तथा मूर्तिकला का चारित्रिक प्रभाव पडता है वह्‌ सचमुच वर्णुनातीत 
है । इस प्रकार जब हम जीवन के उत्त॑ंग हिमाचल पर खड़े हो, 
उसके विभिन्‍न रूपों को व्यक्त करने वाली विविध कलाओंँ पर 
दृशष्टिपात करते हैं, तब हमें इन सभी की सत्ता उसको परिपूर्ण 
तथा परिपक्व बनाने के लिए संपन्न हुईं दृष्टिगत होती है। इस 


विषय में सुप्रसिद्ध अ्ंत्रेज समालोचक मैथ्यू आरनलड के निम्नलिखित 
वचन ध्यान देने योग्य हैं--.. 
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ध्याद रखो जीवन का महत्त्व तथ्य विचारों को सुदरता तथा. 
प्रभावशालिता के साथ जीवन में, “किस प्रकार जिऊँ? इस प्रश्न में 
समन्वित करने में हे। बहुधा आचार पर संकुचित तथा विख॑वादी - 
दृष्टि से विचार किया जाता है। उसे ऐसे मतव्यों और विश्व ससत्रों 
के साथ टॉक दिया गया है, जिनके दिन बीत चुके है। आज आचार 
डीग मारने वाले धमध्वजियों के हाथ मे पड़ गया है। बह हम मे 
से बहुतों को खलने लगा है। हम कभी कभी ऐसी कविता की ओर 
भी खिंच जाते है जो आचार का विरोध करती है, जिसका आदश 
उमर खय्याम के इन शब्दों मे है कि “आओ ! जो समय मसजिद में 
गेंवाया है उसकी कसी मधुशाल्ना में पूरी कर ले।” कभी कभी हसें 
ऐसी कबिता सुहाने लगती है; जो आचार की उपेक्षा करती हो, 
कविता जिसमें सार हो या न हो, परंतु ज्ञिसकी भाषा सुंदर हो और 
अलकार खरे हों। दोनों दशाओं मे हम अपने आपको अ्रांति में ' 
डालते हैं। भ्रमोच्छेद का सर्वेश्रेष्ठ उपाय यह है कि हम “जीवन?” 
के बिपुल्न तथा अविनाशी शब्द पर अपने मन को एकाग्र करे। वह 
कथिता जो आचार का विरोध करती है एक प्रकार से “जीवन” का 
प्रत्याख्यान करती है, और वह कविता जो आचार कों उपेक्षारृष्टि से 
देखती है, स्वयं “जीवन” की उपेक्षा करती है ।” 

यहाँ कल्ता की सत्ता कला के लिए बताने वाले यह्‌ कहेंगे कि 
जीवन के श्रेय और हेय ये दो पक्ष हैं; एक के बिना 

जीवन के दो पतक्त ह गा 
पा दूसरे की सत्ता असंभव है। इस लिए यदि साहित्य 
में श्रेय का चित्रण होना आवश्यक है. तो उसमे हेय 
का चित्रण भी वांछनीय है। जहाँ महाकवि वाल्मीकि ने श्रीराम- 
लक्ष्मण, भरत और सीता के मनोहारी चरित्रों का वर्शन किया है, 
चहाँ उन्होंने साथ ही रावण, ओर उसके बंधुवांधवों का भी व्शन 
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किया है । जहाँ हमें श्रीव्यास के महाभारत मे धर्मराज युधिष्ठिर तथा 
विदुर जेसे परम पावन राजर्षियों के दर्शन होते हैं, वहाँ उसमे हमे 
दुर्यावन जैसे हठो, दूसरों के स्वत्थ पर जोर जमाने वाले आततायियों 
के चरित्र भी मिल्नते है। जहाँ शेक्सपीआर ने अपने अमर नाटकों में 
जीवन की भव्य भावनाओं को सुसज्जित करके मानवसमात्र के 
संमुख रखा है, वहाँ उन्होंने इयागो तथा लेडी मेकबेथ जेसे दारुण 
व्यक्तियों के भी चित्र खींचे है। फल्त: कला फी सत्ता केवल कला - 
के लिए बताने वाले आचारयों के मन में जहाँ रसोत्पत्ति के लिए रस 
की भुक्ति श्रेय पक्ष के निदर्शन से होती है वहाँ! बह, उतनी ही हेय 
पक्ष के विवेचन से भी संपन्‍न होती है। फल्नतः एक कलाकार का 
लक्ष्य अपनी रचनाओं में केवल्न रसोद्बोधत होना चाहिए; चरित्र 
संवधी वातों से उसका कोई संबंध नहीं । 
इसके उत्तर से हम केवल इतना ही कहेंगे कि जीवन के श्रेय 
ओर हेय इत दोनों पक्षों मे से केबल श्रेय ही की अपनी स्वतंत्र 
श्रेय निल्‍्य है, हेय पं है। क्योंकि चरमावस्था से पहुँच कर हेय या 
का ध्वस हो. विंगलित हो जाता है, अथवा वह विकास की 
जाता है. + वरत भ्रक्रिया से से गुजरता हुआ श्रेय ही मे 
परिणत हो जाता है। विश्व के महाकबि अपनी 
रचनाओ मे दोनों ही का चित्रण करते है; किंतु लक्ष्य उनका सदा, 
हेय की इयत्ता तथा दुरवस्था दिखा कर श्रेय की अनंतता और उसी 
की चरम विजय दिखाना होता है। जहाँ भारत के संगलमय आदर्श 
का अनुसरण करते हुए रामायण और महामारत में रावण तथा 
दुर्यावन के हेय चरित्रों की दुरवस्था दिखाकर प्रत्यक्ष रूप से श्रीराम 
ओर युधिष्ठिर के सदामंगल चरित्रों की उपादेयता संप्रदर्शित- की 
गई है, वहाँ यूरोप के सकुचित-रूपेण यथाथबादी आदर्श को ध्यान में 
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रख कर रचे गए शेक्सपीअर के नाटकों मे तो स्पष्टरूप से हेय चरित्रों 
' का विध्बंस दिखा कर श्रेय की गरिमा 'अभिव्यक्त की गई है, और 
कहीं केवल हेय चरित्रों का अंतिम पतन दिखाकर श्रेय चरित्रों की ओर 
अग्रसर होने का संकेत किया गया है । इयागो की लक्ष्यविहीन 'दुष्करम- 
कारिता को देख हमारे मन में त्रिकाल में भी उस जैसा अनने की 
इच्छा नहीं उत्पन्न होती; इसके विपरीत हमारे मन में उसके 
समुच्छूय में पतनांतता देख उससे दूर हटने की ' इच्छा उत्तरोत्तर 
बलवती होती जाती है और अत मे हमारा आत्मा उसके प्रेति विद्रोह 
मे उठ खडा होता है। और इस प्रकार महाकबि वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास, तुलसीदास तथा शेक्सपीअ्र की साहित्यिक रचनाएँ, कल्ना के 
ईलेए होने पर भो, अंत के जोवन को मंगल्लमय बनाने वाली सिद्ध 
होती हैं; और जो ध्येय तथा दृष्टिकोण साहित्य के विषय में इन 
महाकवियों का रहा है, वही अन्य सभी साहित्यिक निर्माताओं का 
होना अभीष् है। 
भाव और रसनिरूपण 
भावना अथवा मनोवेगों मे साहित्यिकता संपन्‍न करने वाले 
तत्त्वों का निरूपण हो चुका; अब हमें भावों और 
उन्तकी विधाओं के निरूपण की ओर अग्रसर होना 
है। इस विषय में हमें दाशनिकों द्वारा बताई गई 
भाव की इंद्रियजनित, भ्रज्ञात्मक तथा रागात्मक आदि विधाओं मे 
न पड कर उसकी उन विधाओं पर विचार करना है, जिनका 
साहित्याचायों ने रसनिरूपण के प्रसंग में वशन किया है । 
साहित्य पर विचार करते हुए हमने संकेत किया था कि भाश्तीय 
नवरस : उनके  आवचार्यो ने उसका लक्षण “रसबत्‌ वाक्य” किया 
स्थायी भाव है । इस रस को--जो कि इनकी दृष्टि मे काव्य 


भाव ओर 
रस निरूपणु 


छह सांहित्यमीमासा 


अथवा खाहित्य का शात्मा है--इन्होंने श्वृंगार, हास्य, करुण, 
रोद्, बीर, भयातक, वीभत्स, ऊ्भुत, और शात इन भागों में विभक्त 
किया है। इन सरसों की उत्पत्ति क्रमश: रति अथवा प्रेम, हास, शोक, 
क्रोध, उत्साह; भय, जुगुप्ला अथवा घृणा, विस्मय अथवा आश्चय 
तथा -निर्वेद से बताई है। क्योंदि झगार रस की उत्पत्ति में रति अथवा 
प्रेस की सावना अनवरत बनी रहती है, इस लिए उसे श्वगार रस का 
स्थायी भाव कहा जाता है । इसी प्रकार हास्य रस में हास की, करुण रस 
में शोक की, रोद् रस में क्रोध की, वीर रस से उत्साह की, भयानक रस 
में भय की, 'बीभत्स रस से जुमुप्सा अथवा घृणा की, अद्भुत रस में 
विस्सय अथवा आश्वय की और शांत रस में निर्बेद की भावना 
श्रोत्रा अथवा द्रष्टा के मत से अनवरत बनी रहती है, इसलिये इन 
सब को क्रमशः उन उन रसों का स्थायी भाव माना जाता है । 

इन स्थायी भावों में सजातीय अथवा विजातीय भावषों के आने 
पर भी विच्छेद नहीं होता । विजातीय भावों के आगमन से उनका 
टूटना तो दूर रहा, उल्लवटा ये उन्हे अपने में मित्रा लेते है। उनकी 
विजातीयता, प्रातीप्य की साबना को उपस्थित - करके, उन्हें पहले की 
अपेक्षा अधिक पुष्ट वना देती है। सज्ञातोय भावों के आने पर स्थायी 
भाव के अविच्छल्त बने रहने का उदाहरण बृहत्कथा में मदन- 
संजूषा के प्रति नरवाहनदत्त का प्रेम हैँ। उसके अनतर अन्य नायिकष्शों 
के साथ भी नरवाहनदत्त का प्रेम हुआ, कितु उससे उसके मदन- 
मजूबा पर होने वाले प्रेम में बाधा न हुईं। ब्रिजातीय भाव के -आने 
पर भी विच्छेद न होने का उदाहरण मालतीमाधघव के पॉँचवे अक में 
मिलता है। चहाँ, माधव यद्यपि श्मशान,का बीभत्स दृश्य देखता है, 
जिससे उसके मन में घृणा उत्पन्न होती है, तथापि इससे उसके हृदय 
मे मालती के भ्रत्ति क्रो रतिभाव है, उसमे न्यूनता नहीं आती । 


० साहित्य के तत्त्व के क्ष्डः 


काव्य के आत्मा, नवत्रिक्ष रस की उत्पत्ति ,उसके नवविध 
स्थायी भाषों से होतो है। किंतु रस की इस निष्पत्ति मे कतिपय अन्य 
भावनाओं का होथ भी है । इन भावनाओं को आचारयों ने विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी ( व्यभिचारी ) भावों में विभक्त किया है । 

कहना न होगा कि शझंगार रस की निष्पत्ति कराने वाले रतिरूप 
स्थायी भाव के आधार दो है. पहला वह जिसके हृदय 


विभाव : < 
आलबन '... फिभिव उत्पन्न हुआ, और दूसरा वह जिधके 
जलन प्रति रतिभाव उत्पन्त हुआ | पहले को आश्रय कहते ४ 


है और दूसरे को आल्तंत्रन्‍। इसके अनुसार शकुतला 
नाटक में रतिरूप स्थायी भाव के आश्रय है दुष्यंच ओर आलंबन 
है शकुंतल्ला। साथ ही दष्यत के हृदय मे शकुंचल। के प्रति रतिरूप 
भाव को जगाने में दो बाते साधन है: पहली शक्कषतला की अपनी 
सुंदरता और उसकी अपनी वेषभूषा आदि; दूसरा आश्रम का कुसुमित 
तथा एकांत उद्यान और वहाँ का मादक अ्रक्ृतिलोंदय । रतिभाव को 
अकुरित करने वाले इन दोनों साधनों को डद्दीपन कहते है; और 
आलंबन तथा उभयविध उद्दयीपन को विभांव नाम से- पुकारते 
है। जिस प्रकार नवविध रसों में से प्रत्येक का एक स्थायी भाव है 
उसी प्रकार नवविध स्थायी भावों से से प्रत्येक का बिभाव होता है । 
फलतः ख्वगाररस के स्थायी भाव रति का आलंबन- विभाव नायक 
अथवा नायिका; और उद्दीपन विभाव नायक अथवा नायिका दी 
वेशभूपा, तथा उस भाव को उद्दी्त करने वाले बाह्य प्राकृतिक दृश्य 
है। इसी प्रकार क्रमश. हास्य रस के स्थायी भाव हास. का आलंबन 
विभाव व्िकृत ' आक्ृतिवाला पुरुष और उद्दीपन विभाव आलंबल- 
की अनोखी आक्ृति आदि; करुणरस के स्थात्री भाव शोक का आलंबन 
विभाव विनष्ट प्रयतम और उद्दीपन उनका दाहकर्म तथा उनसे 
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सबंध रखने वाले पदाथ आदि; रौद्ररस के स्थायी भाव क्रोध का 
आलंबन विभाव शत्रु, विपक्षी आदि, तथा उद्दीपन विसाव उनके द्वारा 
किए गए अपराध आदि; वीर रस के स्थायीभाव उत्साह का आलबन 
विभाव शत्र, और डद्दीपन विभाव उस को चेष्टाएँ; भयानक रस के 
स्थायी भ्राव सय का आलंदन विभाव कोई भयानक वस्तु, और 
उदहीपन विभाव भयंकर दृश्य आदि; बीसत्स रस के स्थायी भाव 
घुणा का आलंवन विसाव धृणास्पद व्यक्ति, और उद्दीपन विभाव 
उनकी धुणास्पद चेष्टाँ आडि; अद्भुत रस के ,स्थायी सार आश्वय 
का आलंबन विभाव अलौकिक वस्तु आदि, और उद्दीपन विभाव 
इनका देखना यथा दर्णन, सुनना आदि; और अंत मे शांतरस के स्थायी 
भाव निर्वेद का आलंवन दिभाव परमाथे, और उद्दीपन ब्रिभाव 
तपोवन आदि ठहरते है । । 


यह स्पष्ट है कि आंतरिक भावों का वाह्य आकृति आदि पर 
प्रभाव पडता है। रति भाव के उदय होने से चेहरे 
की कांति बढ जाती है और क्रोध के आवेश में 
ओठ काँपने लगते है, आँखें लाल और म्ुकुटी बाँकी हो ज़ाती है । 
इसी प्रकार अन्य भावों में भी बाह्य लक्षण प्रकट हो जाते हैं। 
भारतीय आचार्यों ने इन्हीं लक्षणों को अज्ञुभाव अर्थात्‌ भाव के 
पीछे होनेवाला कहो है। भाव कारण और अनुभाव काय है। यद्यपि 
भावों के विशुद्ध लक्षण पर ध्यान देते हुए हम' उनसे उत्पन्न हुई 
चेष्टा आदि को भाव के नाम से नहीं पुकार संकेते, तथापि, क्योंकि 
इन चेष्टाओं की उत्पत्ति नियमित रूप से भावों की अनुगासिनी 


होती है, इसलिए साहित्याचायों ने उन्हे भावों के विमश मे .समिलित 
कर लिया हैं | 


अनुभाव 


४, है | [हम 
साहित्य के तत्व. ६५, 
का 
भाव और विभावों के समान अनुभाव भी विविध प्रकार के 
अतभानों आह । जिस प्रकार शगाररस के स्थायी भाव रति का 
द -.. अनुभाव आश्रय की अनुरागपू्ण दृष्टि, उसका मकु- 
टिसंग, कटाक्ष, अभ्र और बवैवण्य आदि है, उसी प्रकार क्रमश: स्थायी 
भाव हास के अनुभाव आश्रय की मुसकराहट और डसके नेत्रों का 
मिल जाना आदि; शोक के अनुभाव देवनिंदा, भाग्यनिदा, रोना 
उच्छुवास, प्रताप आदि, क्रोध के अनुभ।व नेत्रों की रक्तिमा, श्रकु- 
टिबंचन, दतचवण, शस्त्रोत्धान आदि, उत्साह के अनुभाव वाहु- 
स्फुरण, शस्त्रोत्थापन, आत्मछाषा, आक्रमण आदि, भय के अलुभाव 
कप, स्वेद, रोसांच, वेवस्य, स्व॒रभंग आदि, घृणा के अनुभाव नाक 
सिकोड़ना, थूकना, मुँह फेर लेना आदि, आश्चर्य के अनुभांव दातों 
तले अंगुली दवाना, रोमहषण, स्वरभंग आदि और निर्वेद के अनुभव 
रोमांच, अश्रविसजन आदि है । 
हमारे आचायों ने भावों को, उनकी गहराई की न्यूनाधिंक मात्रा 
५ के अनुसार दो भागों मे विभक्त किया है। पहले 
स्थायीमाव ओर 
5 या मा थायी भाग--जिन का ऊपर वर्णन हो चुका 
,.., हमारे हृदय में स्थायी “रूप से / विद्यमान ' रहते' है 
दूसरे वे भाव भी हैं, जो भाव के समुद्र मे” छोटी तरंगों की सँति 
उठकर थोड़े ही समय मे विल्ीन हो जाते है। इन्हे सचारीआअथवा : 
व्यभिचारी भाव कहते है । इनका काम स्थायी भाव “को पूदष्ठ 
करनामात्र है । किसी कविता को पढते समय अथवा किसी नाटक को 
देखते समय एक स्थायी भाव की उत्पत्ति होकर जब तक बह हमारे 
सन में रहेगा, तेब तक उसी की प्रधानता रहेगी; अन्य भाव--च्वाहे वे 
उसके सजातीय हों अथवा विजातीय--उस्तके पोषक होकर आते है, 
उसमें बाधा डालने के लिए नहीं। उनका अपने स्थायी भाव को 
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परिपुष्ट कर उसमें लीन हो जाना ही इतिकतव्य है। जिस प्रकार खारे 
समुद्र में गिरकर सीठी नदियाँ खारी बन जाती हैं, इसी प्रकार स्थायी 
जब में मिलकर छोटे छोटे संचप्ती श्यव भी तदाकार बन जाते हैं। 
स्थायी भाव ही रंस के लिए मूल आधार प्रस्तुत करते हैं; संचारी' 
भाव तो स्थायी भाव को पुष्ट करने के उद्देश्य से किचित्‌ू समय तक 
संचरण कर फिर उसी मे मिल जाते है । 


उदाहरण के लिए; जब हस किसी व्यक्ति को अपने प्रति अपशब्द 
कहते अथवा अन्य किसी प्रकार से अपना अपधात करता देखते हें, 
तब हमारे सन से ऋोधामि सड़क उठती है । क्रोध का यह भाव स्थायी' 
है, जो अनुकूल समय पाकर जागृत हो गया है । किंतु यदि वह व्यक्ति 
इससे पहले भी हमारा निरादर कर चुका है तो उसका स्मरण आते 
ही हमारा क्रोध हिगुणित हो जाता है। यह स्मरण ही संचारी या 


व्यभिचारी साथ है। यह हमारे क्रोध को बढ़ाकर स्वयं लीन हो 
जाता है। 


ये संचारी भाव तेतीस है: जैसे, निर्वेद, ग्लानि, शका, श्रम, ध्रृति 
जडता, हुये, देन्य, उम्नता, चिता, त्रास, असूया, अमषे, गब, स्मृति, 
मरण, सद, स्वप्न, निद्रा, विदोध, ब्रीडा, अपस्मार, मोह, मति 


अलसता, आवेग, तक, अवहित्था, व्याधि, उन्‍्माद, विषाद, औत्सुक्य 
ऋर चपलता । 


९ ञ्े » है 
उपयुक्त तेतीस संचारी या व्यभिचारी साबों से यह नहीं समझना 
चाहिए कि संचारी 'भाव केवल तैतीस ही हो सकते है। तेतीस तो 
उपलक्षणमात्र हैं। इनके सहारे, इन्हीं से मिलती जुलती और भी 
मानसिक क्रियाएँ हो सकती है, और यदि वे भी स्थायी भाव काः 
परिपोप करती हो तो उन्हे भी संचारी भाव कहा जा सकता है। 
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तल 


स्थायो भाव, अनुभाव और सँंचारी भावों का वर्णन हो चुका। 
काव्य के आत्मा रस की निष्पत्ति इन्हीं से होती है। 
इन सब मे स्थायी भाव प्रधान है और शेष सब 
स्थायी भाव को रख की अवस्था तक पहुँचाने में 
सहायक होते है। भावों की उक्त विवेचना साहित्यिके रसास्वादन 
की अपेक्षा मनोविज्ञान की विश्लेषणा से अधिक संबंध रखती है; 
ओर हमे इस क्षेत्र में भी अपने आचारयों की वही, हर बात को अति 
तक पहुँचा देने वाली प्रवृत्ति काम करती दृष्टिगत होती है, जो सदा से 
स्थूत्न तत्त्वों की अपेक्षा अमृत वस्तुओं मे अपना वैभव दिखाती आई 
है और जिसे बाल की खाल निकालने की कुछ आदत सी पड़ गई है । 
भावों के विवेचन से सचारी भावों का समावेश तो थुक्तिसंगत हो 
सकता है, किंतु विभाव और अनुभावों को भी--जिनमें बहुत से 
शारीरिक चेट्टामात्र है--भावों की श्रेणी में एक जगह बेठाना भाव शब्द 
के अथ को आवश्यकता से अधिक व्यापक बना देना है | यहाँ तक 
हमने साहित्य के भावपक्ष पर विचार किया है। अब हमे साहित्य के 
उस पक्ष पर विचार करना है, जिस के द्वारा हम साहित्य के भावपक्ष 
को प्रकाशित करते है; इसी को साहित्यशास्त्री कल्लापक्ष के नाम से 
पुकारते हैं। 


भाव और 
रखनिष्पत्ति 
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यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार एक साहित्यिक रचना को सौंदय- 
विभूषित करने के लिए उस़के भावपक्ष का रमणीय तथा रागात्मक 
होनर आवश्यक है, उसी प्रकार उस उद्देश्य की पूर्ति के लिए उसके 
कल्लापक्ष का भी रुचिर तथा भावात्मक होना वांछनीय है। किंतु 
कल्नापक्ष पर विस्तृत विवेचन करने _से पहले उसके विषय में कतिपय 
सामान्य बांतें जान लेना आवश्यक है। 


ध््द सारित्यिमीर्सासा 


परे सन में एक विचार जाया है; में क्ाक्षणिक्र सकेत द्वारा ऐसा 
कपिल की | मात: आग जात जम हूँ, अथवा 
उत्थानिका. ते कँहिए कि | अपने विचार कों आपके,मन तक 
'».. पहुँचाता हैं। भाषा का यही काम है; यह लिखी जा सकती है 
ओर केवल कथित रूप से भी रह लकी है । कछितु दोनों ही परिःस्थतियों 
मे यह केवल सापामात्र है; इसे हम खाहित्य नहीं कह सकते। अब 
मान लीजिए, सेटे गत से एक सनोवेग आण, जो था तो एक रागा- 
न्वित विचार है, अधवा एक ऐसी सादता है, जिस में एकवचार 
विशेष की अस्प्ट पुट है; में इसे लिखित संकेतों द्वारा आपके मन तक 
पहुँचाता हैं; इस भाषा का नाम साहित्य हैं। अब, यदि इससे मेरा 
प्रमुख रच्य विचार है, अर्थात्‌ अपनी रचना छवारा मै आप तक अपने 
विचार पहुँचाना चाहता हैं, ओर सनोवेगो का काम केवल उन 
विचारों को रोचक अथवा रागमय वनानामात्र है, तो सेरी रचना 
साहित्य की वह कोटि होगी, जिसे हम इतिहास अथवा आलोचना 
कहते है। इसके विपरीत यदि उसमें सनोवेगों की प्रधानता हुई और 
,सको सुन या देखकर आपके मन से उठने वाले विचार, भावनाओं 
से उत्यज्न होने वाले हुए, तो वह रचना कविता अथवा आख्यान 
आदि क्हाएगी । 
अब, प्रश्न यह है कि मे आप तक अपने विचार कैसे पहुँचाता हूँ 
अपने प्रतिदिन के व्यवहार मे हम अपने मनोचेगों को स्फरित करने 
वाली वस्तुबिशेष को दूसरे व्यक्ति के हाथ में सॉप कर कल 
अपने जैसी भावनाएँ उत्पन्न कर सकते है। मान लीजिए, एक कमल- 
पुष्प के खोंदर्य को निहार हमारा मन सौदये-भावनाओं से भर गया 
है; हम अपने मिन्र के सन में भी उसी ग्रकार के मनोवेग उत्पन्न करने 
के लिए उस पुष्प ही को उसके हाथ में रख देते हैं | किंतु कलाओं मे 
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इस प्रकार भावाभिव्यक्ति नहीं की जा सकती । यहाँ हमे अपने भावों 
की अभिव्यक्ति के लिए अप्रत्यक्ष उपायों को व्यवहार मे लाना होता है । 
भावप्रकाशन के इन सभी उपायों का साहित्य के कल्ापक्ष में अंतर्भाव है । 
हम देख चुके है कि मनोवेगों की उत्पत्ति उनके विषय में बातचीत 
करने, वादविवाद चल्लाने अथवा उनकी विश्लेषणा से नहीं होती । 
इसके लिए हमसे उन उन मनोवेगों को गुदगुदाने वाले मूत द्रव्यों को 
उपस्थित करना होता है; और यह काम हमारी कल्पनाशक्ति पर 
आश्रित है। कितु इस कल्पनातर्तव के समान रूप से विद्यमान रहने 
पर भी मनोवेगों को स्फुरेत करने के अन्य अगशणित साधन द्टो सकते 
है। उदाहरण के लिए, सान लीजिए एक कवि आप के मन मे कमल 
के सौदय की भावना उत्पन्न करना चाहता है।ण्ह इस काम को 
आपके समुख कमल का ऐसा सजीव वर्णन करके कर सकता है, 
जिसमे उस पुष्प के ऐंट्रिय तत्त्व, अर्थात्‌ रूप, विन्‍्यास, आकार तथा 
सुगंध का चित्रण हो, वह इस के लिए आपके समुख ऐसे विचार तथा 
मनोवेग भी प्रस्तुत कर सकता है, जो उस पुष्प को देख कर स्वभावत- 
एक युवक के मन में उठते है, जेसे योवन का रंग, आशा की चमक, 
सोंद्य का अमिमान, और वह चाहे तो आपके संमुख कमल को देख 
अपने मन मे उत्पन्न हुए निर्वेद भाव को रख सकता है, जिसकी 
उत्पत्ति कमल्न की, अथवा दूसरे शब्दों मे, सौदयमात्र की अनित्यता 
से होती है। कमल के विषय मे आपके सन से रागात्मक भाव उत्पन्न 
करने के लिए इन तीनों उपायों मे से वह कवि कौन सा उपाय काम मे 
लाता है, यह बात नितरा उसकी अपनी मानसिक वृत्ति पर निभर है। 
ओर इसका दूसरे शब्दों मे य्रह निष्कर्ष निकलता है कि साहित्य फा 
कलापक्ष ठोक घेंसा ही होता है, जेला कि साहित्य के रचयिता की 
अपनी मनोतवृत्ति । 
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एक बात औरं; हमने अभी कहा था कि सनोबेगों की उत्पत्ति 
उनके 'िपय से बातचीत करने, बादविबाद चलाने 


मनोवेग ओर 2: 
अतिरूपमयी.. नें विश्लेषणा करने से नहीं होती । इससे 
थाषा.. थे हे कि सनोवेगों को स्फुरित करने वाली भाषा 


व्यग्हार की सामान्य जाष्ष से सिन्न प्रकार की होती 
है । जिस प्रकार सनोवेग्तों के दशंशित होते ही हमारा आत्मा बाह्य 
संसार से पराडमुख हो आत्म9वण हो जाता है, उसी प्रकार मनोवैगों 
को व्यक्त करने वाली भाषा भी स्वयमेद वाह्म विस्तार से उपरत हो 
अपने घनरूप सें सकुचित हो जाती है | जिस प्रकार हम अपनी केद्र- 
प्रतिगामिन्ी शक्ति के द्वारा इड्रियें मे से होकर कमलादि बाह्य पदार्थों 
को रचते, देखते, उन पर रोते और हँसते है, उसी प्रकार अपने भावों 
को व्यक्त करने के साधनरूप भाषा के क्षेत्र मे भी हम अपनी इन दोनों 
शक्तियों के द्वारा भाषा के देंनिक प्रयोगों के बाह्य क्षेत्र में जाते और 
फिर आत्मा के अंतमुख होने पर भाषा के भावनित्रद्ध संकुृचित, किंतु 
पहले से कहीं अधिक उत्वट, आतरिक क्षेत्र मे त्लौट आते हैं । इस प्रक्रिया 
का प्रत्यक्ष परिणास यह होता है कि हमारे दैनिक व्यवहार से आनेवाली 
भाषा की अपेक्षा हमारी साहित्यिक भाषा कहीं अधिक समीतमय और 
इसीलिए सुसंवद्ध तथा सुनियत्रित होती है। इससे व्यावहारिक भाषा 
की भाँति अनावश्यक शब्द नहीं पाए जाते; कल्लाकार की दृष्टि अना- 
पश्यक, अथवा जिन शब्दों को तज कर काम चल सकता है, उन पर 
न पड़ केवल साहित्यिक अथवा मनोचेगों के आत्मभूत शब्दों पर ही 
पडती है, और वह उन्हीं शब्दों को अपनी रचना में स्थान देता है। 
शब्दजाल से बचने की उसकी यह श्ृृत्ति, जिसे हम साहित्यिक 
संक्षेप भी कह सकते है, इतनी अधिक बढ़ जाती है कि वह कभी 
कभी--और महाकवि तो सदा ही, वहुत अधिक--एक वरुय विषय 
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रे 
के साथ संबंध रखने वाले अनेक-तत्त्वों तथा भावों-को-मुखरित करने 
के लिए कोई एक ऐसा शब्द छॉट निकालते हैं जो दीपक की भाँति 
अकेला ही उन सब भावों को टिमटिमा देता है। उदाहरण के लिए 
मृत्यु वो और उसके साथ संबंध रखने वाले संज्ञा भाव वथा पुन्जेन्म 
आदि के अगशणित भावों को एक कवि “मृत्यु” न कह उसे “निद्रा” 
इस नाम से. पुकार कर अभिव्यक्त कर देता है। जिस कवि मे थोड़े 
शब्दों से बहुत अधिक अथ को प्रकाशित करने की यह शक्ति जितनी 
ही अधिक है वह उतना ही चतुर कलाकार माना जाता है। , - 
जहाँ हमारे आत्मा की केद्रानुगामिनी शक्ति हमारे आत्मा मेहऔर 
पर उसके साथ हमारे आत्मप्रकाशन, अर्थात्‌ हमारी 
भाषा मे संकोच अथवा नियंत्रण उत्पन्न करती है, 
० वहाँ वह ज्ञानेद्रियों द्वारा बाहर जा, वहाँ फेल कर 
पतले पड़े हुए आत्मतत्त्व को अतमुंख करके उसे घन तथा सादर भी 
बनाती है; ओर साथ ही उसकी प्रकाशनसामग्री भाषा को भी, जो 
देनिक व्यवहार मे आ, फेलकर पतली सी, निर्जीव सी हो जाती है-- 
अतमुख करके घन तथा मृत बना देती है । जो भापा प्रतिदिन के 
सामान्य व्यवहार में “नाम” अथवा “शब्द” के रूप मे तरल थी, एक 
अस्पष्ट शब्दरूप थी, वही अब साहित्य के रागक्षेत्र म आ, 
आत्माभिमुख हो मूत बन जाती है, अर्थात्‌ अब कमल के सरैंदय का 
वबणुन प्रतिदिन की सामान्य भाषा से न कर उसकी अभिव्यक्ति ऐसे 
शब्दों द्वारा.क़ी जाती है, जो कमल तत्त्व के प्रतिरूप है, उसकी प्रतिक्रति 
हैं. और जिस प्रकार कमल को- देख भावुक द्रष्टा के मन में अगरजितत 
भावनाओं की लड़ी चल पड़ती. है, उसी प्रकार कवि द्वारा श्रयुक्त उसके 
चाज्क घन्तीभूत एक शब्द को-पढकर पाठक के मन सें.वाच्याथ के साथ 
आाथ लाक्षणिक तथा व्यंग्य अर्थों की शृंखला वैध जावी है; और इस 
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प्रकार कदि का उक शब्द ही खासान्य पुरुषों छारा प्रयुक्त हुए सहस्रों 
शब्दों से अधिक छये। का छातक दन जाता है। ध्यान से देखने पर 
ज्ञात होगा दि; जिस प्रछाए एक ऋलाकार थाब के क्षेत्र मे, अनवरत 
रूप से होने वाले अगसश्खित एरिडि्तंतों के समप्िरूप इस खंखार में 
से, परिवर्तत के किसी एज विद की ले उसी सम जीवन का आदश 
प्रस्तत कर्ता हैं, उसी प्रकार बह छलाफएत्न में आा, अगणित शब्दों 
की समष्टि में से ऐसे शब्द हुंठ विकाछता है, जो अपने आदृश्यं 
के साथ तदाकार होने के फारश्ण उसे पाठक के संमुख सूतरूप 
से उपस्थिव करते है; और वह थीतिक कमल के संसुख न होने पर 
सी उसका उसी रूप मे दर्शन करने लगता हैं, ओर भौतिक कमल 
को अपनी आँखों से देखते पर जो भाव उसछे मन में सँचरित हो 
सकते थे, उनकी अपेचा इस वारूनामय कमल को देख उसके मन में 
कहीं अधिक भाव उत्पन्त होते है और ये उनकी अपेक्षा कहीं अधिक 
सुखसय भी होते हें । 
शदठदों की इस अनेकाथवोधिनी शक्ति को हमारे साहित्य शात्त्रों 
हे .. से अभिधा, लक्षणा और व्य्जना इन तीन भागों 
आम में विभरक्‍त ह करके, लक्षणा के उपादानलक्षणा 
अभिधा लक्षणा, बेल लग 24508 हर 
हि मल णुल्क्षणा, सारोपा, साध्यव॒प्ताना आदि चौबीस 
भेद व्यंजना के अभिधामूलक और लक्षणामूलक ये 
दो प्रमुख सेद; ओर आर्थी व्यंजना के वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य इन 
तीन प्रकार के अर्थों के कारण, अनेक भेद किए हैं। अथ का बक्त 
विश्लेषण और वर्गीकरण शब्दशास्त्र की हांप्टि से अत्यंत महत्त्वशाली 
होने पर भी साहित्य के रखास्वाद के लिए इतना अधिक उपयोगी 
नहीं हैं; इस लिए हम इस विश्लेषण में न पड इतना ही कहेगे कि इस 
सबका मूल साहित्यिक शब्दों की उस घनता, सद्रिता तथा आदशरूपता 


ह 
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में है, जो आत्मा के रागान्बित होकर अंतमुखी होने पर अथ और 
शब्द मे उत्पन्न होने वाली तदाकारता से उत्पन्न होती है । 

साहित्य के सूल तत्त्व आत्माहुराग का और उससे स्वाभाविक - 
| रूपेण प्रवर्तित होने वाले शाव्दिक -तत्त्वों का उक्त 
दरान दहृढ़त कर लेने पर यह वताना आवश्यक नहीं 

नियतता यथाथता 
और अमिव्य-.. जीता कि आत्मानुराग की सच्ची निष्पन्ति होने 
>> जकसो पर कवि के शाब्दो में शुद्धता ( ०077९6(70€58 ) 
नियतता, (7९८४०7) यथार्थता (39[770[9798- 
7९55 ) और अभिव्यंजकता ( ८507९5७ए८१८५७ ) स्वयमेव आ 
जाती है | एक सच्चे साहित्यकार को, रागों के द्वारा उसके आत्मा 
के अनुरक्त हो उठने पर, अपने भावों को व्यक्त करने के लिए कोषों 
से शब्दनहीं दूं ढने पडते, उसे प्रयुक्ताप्रयु्त के ममेले मे भी नहीं पडना 
पडता, उसे साहित्यशास्रियों के द्वारा उद्भूत किये गए अन्य सिद्धातों 
से भी परिचित नहीं होना पड़ता; उस समय उसकी जिह्मा पर स्वयमेव 
उचित शब्द नाचने लगते है, या यों कहिए कि उसके द्वारा उद्धावित 
किए जीवन का आदर्श, अर्थात्‌ उसकी रचना का भावपक्ष-स्वयमेतर 
आत्मानुरूप शब्द-आदश को, अर्थात्‌ कलापक्ष को ढूँढः लेता है। 
उस समय उसके शब्द स्वयमेव सांकेतिक, श्ररोचक और उद्दोपक बन 

जाते हैं।.._ 
हमने अभी कहा था कि एक यथाथ कवि विश्व मे अविरतरूपेण 
घूमने वाली परिवतनों की श्खला से से--और इसी 
परिवतनमाला का नाम सच्चा जीवन है--किसी एक 
कड़ी को पकड उसी में जीवनसमष्टि को प्रतिरूपित 
करके हमारे सामने ला खडा करता है--ओऔर उसकी इसी क्रिया को 
हम कविता आदि के नाम से पुंकारते हैं। उसके द्वारा. भौतिक जगत 


मूत तत्व और 
शब्दपट 
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3 है ' हि जे का का 
में से, उद्भावित किया हुआ जीवन का यह आदश अपने को 
प्रकाशित करने के लिए, सपदि, शब्द के सृक्रम पट पर- प्रतिफलित हो 
जाता है, जो पट, जगत्‌ अर्थात्‌ अथ के साथ स्वाथ उसी के समान 
सदा से अविच्छिन्न वना जला जाता है। बस, एक चतुर कवि 
का सब से बड़ा फाम हैं, स्थूद तत्तीं के आादुश फो--ओर इसी 
झा पासिसापिक्र थाम अर्थ है-ब्नेर सूक्ष्म शाब्द्मय जगत्‌ के 
ऊएर पड़ने दाल्े उखू्दे प्रतिजिश को अफएनी वाणी अथवा लेखनी 
द्वारा जगत्‌ के संछुछ छा उणश्थित करना | 

उक्त तत्त्व के हढ़त होते ही हमे इस बात की उपलब्धि हो जाती 
आन, है कि जिस प्रकार हमारा बाह्म अथमय जगत्‌ मूलरूप 
की अ्रविभाज्यता "न अविभाज्य है, अ थात्‌ व्यक्तिरूपेण प्रथक्‌ 


धक होने पर भी समष्टिरपेण बह सारा अनवच्चछिन्न 
एक हैं, उसी प्रकार उसका अलुरूपी शब्दजयत्‌ भी एक एक शब्द 


की दृष्टि से प्रथक प्रथक होने पर भी शब्दघारा की दृष्टि से अविभाज्य 
है, अर्थात्‌ जिस प्रकार कबि के द्वारा जद्भावित जीवन-आदश एक 
अखंड वस्तु है, उसी प्रकार उस जीवन का अलुयायी शब्दपट भी 
एक अखड वस्तु है। इसी तत्त्व के आधार पर हमारे प्राचीन 
दरशानकारां तथा वयाकरणों ने जहाँ व्यास्येय बाह्य जगत्‌ को अखड 
मानः हैं, वहाँ उसके अनुरूपी, उसकी व्याख्या करने वाले शब्दरूप वेद 
भगवान्‌ को भी नियतानुपूर्वीसहित नित्य माना है। जिस प्रकार 
हम रष्टि के आदि कवि भगवान्‌ की रचना के भावपत्ष, अर्थात्‌ बाह्य 
जगत में किचित्‌ परिवतन करते ही उसके सौंदर्य को खडित कर देते 
हैं, जिस अकार हम एक सुरूप रमणी के केशपाशों को सिर से... उतार 


उन्हें उसकी जँघाओं पर चिपका देने पर उस रमणी को रमणी से 
रीछ में परिवरतित कर देते हैं, इसी प्रकार इस भावपज्ष का व्याख्यान 
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करने वाले शब्द्रूप वेद्‌ की आनुपूर्वी मे किचित्‌ भी भेद डालकर 
“हम उसकी स्वारसिक रसिकता को भग कर देते है। ठीक यही बात 
हम एक महान्‌ कवि की रचना के विषय में कह सकते हैं । 
जिस प्रकार कालिदास की रचना का भावपकज्ञ अखड है, जिस 
प्रकार उसके द्वारा उदभावित किया गया जीवन का 
अनुवाद क्यों नहीं * पि ंदेंट एक है, उसी प्रकार भाव का अनुरूपी उस 
होता महाकवि का शब्दपत्त भी--अथांत्‌ वह शब्दसुकुर, 
जिस पर उसके हारा खींचा हुआ जीवन का आदश 
प्रतिबिबित हुआ है--एक अखड तथा अद्वूट पट है । जिस प्रकार 
कालिदास के शकुतला नाटक मे आप उसके भावपतक्ष में लेशमात्र 
भी भेद डालकर उसके स्वाभाविक सोॉंदय को नष्ट कर ८गे, उसी 
प्रकार उसके भावपक्ष को प्रतिफलित करने वाली उसकी शब्दानुपूर्वी 
में,भी आप नाममात्र का परिवर्तत करके उसके सोंदय को खंडित कर 
देगे। अर्थ और शब्द की इस तदात्मता के कारण ही एक यथार्थ 
कवि की रचना का अन्य भाषा में अच्ुवाद नहीं किया जा 
सकता । इसलिए जब हम महाकवि भट्वाण की अनुपम गद्यरचना 
कादबरी का किसी अन्य भाषा में अनुवाद पढते है, तब हमारे समुख 
उसके भ्गवपक्ष का ककाल बड़ी ही.करुण दशा में आ उपस्थित होता 
है। प्रातः और साय॑ समय के वे वणन, जिन्हे पढ़ हमारे आत्मा से 
एक साथ विविध रंगों ओर अनुरागों की पिचकारियाँ छूटने लगती 
थीं, अब निर्जीव, -नीरस और... उखड़े-पुखड़े दीख पडते हैं। इसी 
प्रकार जब हम अग्रेजी के महाकवि शेक्सपीश्वर की अन्नपम- रचनाओं 
को हिंदी आदि के. अनुवाद मे पढ़ते है, तब हमें उनकी सहस्रो 
विशेषताओं में से एक का भी आभास नहीं होता ओर हम कह उठते 
हैं कि क्‍या इन्हीं थोथी रचनाओं के आधार पर इन्हें विश्व के दो 


९ 
थथाथ कविता का 
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या तीन ऋब्रिशें ने से एक बताया जाता है। आप अनुवाद करते 
समय रचता क सावणक्षु को तो हिलाते ही है, उसके कलापक्ष को तो 
आप समृलर ही तोड़ फेसने है ! 


की इस दाशनिक अविभाज्यता को भली- 
भाँति हृद़्त वर लेते है, तद साहित्य-शाम्त्रियों का यह सिद्धांत हमारी 
समझ से सहज हो आा जाता हे कि शब्शों का अपना स्वतन्त्र अथ 
कल कोई नहीं है, ओर पे परस्परोद्दीपन ((॥[९४7कव॥7- 
सरटीय गत रो ता 067 व767[0606860॥ 2 अथवा परस्पर- 
परस्पर प्रवेश के ठारा ही--अर्थात्‌ वाक्य से आनुपूर्वीविशेष 
.. के खाथ रखे जाने पर ही अथ को व्यक्त करते है, 
आलुपूर्योविशेषो से रखे हुए एक ही अर्थ को नहीं, अपितु अर्थों की 
अगणित विधाओं को व्यक्त कर सकते है| जिस प्रकार एक स्थूल अथ 
की, दूसरों अर्थों के निताव अभाव मे, स्वरत॑त्ररूपेण सत्ता नहीं कहीं 
जा सकती, इसी ग्रकार एक शब्द की सी अन्य शब्दों के अभाव मे 
स्वतंत्र अर्थात्‌ अथमयी सत्ता नहीं सोची जा सकती। जिस प्रकार 
चित्रकार का एक विदु अन्य बिदुओं के अभाव मे निरथक होता है, 
उसी प्रकार साहित्यकार का एक शब्द्‌ भी अन्य शब्दों की अनुपस्थिति 
में सुतरां निरथंक हो जाता है । और जिस प्रकार चित्रकार के विविध 
विदु, क्रमविशेष में बिन्‍्यम्त होकर हो आकारविशेष को अभिव्यक्त 
करते है, उसी प्रकार एक सुकवि का शब्दजगत्‌ भो आलुयूर्वी विशेष में 
विन्बस्त होकर ही अर्थविशेष को अभिव्यक्त किया करता है । इस 
४ लिए एक सुकबि की रचना में पदों की सगति के साथ साथ वाक्यों 
की संगति भी अनिवाय रूप से हुआ करती है। 


5 
>> 


चर 
जब हम शब्द और अ 


कहना न होगा कि कल्लापक्ष को सुरूप बनाने म्रें शब्दों की 
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ओर शब्द्विन्यास की प्राकृतिकवा तथा स्था- 
भाविकता आंबवश्यक वस्तु हैं। ये दोनो बातें साहि- 
शब्दविन्दास त्यिक पुरुष की आतरिक स्वाभाविकता पर निर्भर 
हैं। यदि वह कलाकार स्वयं प्रकृतिप्रिय है, यदि उसके भावों मे 
और आंतर तथा बाह्य जगत्‌ में अनुरूपता है तो वह अनरूपता 
उसके शब्दों मे स्वयमेव प्रतिफलित हो जाती है, और हमे उसकी 
रचना को पढते समय कहीं भी नहीं रुकना पड़ता; उसमें हम 
अप्रतिहत हो वहे चले जाते हैं | इस तत्त्त्र को ध्यान मे रख जब हम 
महाकवि कालिदास के रबुबंशातगत शअजविल्लाप को पढते है, तथ्‌ 
हमें उसमें स्वयं प्रकृति रोती दीख पडती है, रघ्वश का शब्द शब्द 
रोता सुनाई पडता है; कालिदास और अज दोलों एक हो रोते दिखाई 
पडते हैं। और जब हम इसप्त दृष्टि से उनके शकुतला नाटक में अवेश 
करते हैं, तब हमे वहाँ आश्रम का पचा पत्ता; वहाँ के पशुपक्षी, यहाँ- 
तक कि उस खड को सपूर्ण समप्ठि शकुंतल्ला और दुष्यत के साथ एक 
ही प्रेमरूपफ की ओर अग्रधतर होती दीख पड़ती है । विश्व प्रेम के उस 
कथानक को खडा करते समय महाकवि की जिह्ला पर वे ही श 
उतरे है, जो स्त्रय॑ प्रेम के प्रतिरूप है और जो तपस्वियों के आश्रम 
में प्रेमदीक्षा लेने वाले ढुष्यंत और शकुंतला की नाई अपने आप भी 
प्रेम से पगे एक दूसरे के साथ सगत होकर बिन्यस्त हुए पडे है। 
कलापक्ष का यही रुचिर परिपाक्र हमे महाकावि ठलसीदास तथा 
शेक््रपीअर की रचनाओं में उपलब्ध होता है। 


कविता 


! किसी रचना में प्राकृतिकता तथा स्वासाविकता दोने पर 


यथार्थता स्वयमेव आ जाया करती है । हम अपने आधुनिक हिंदी 
कबियों को अग्रेज़ी तथा वगला कविता का विवेकशूल्य अनुकरण 


छ्प साह्व्मीमांसा 
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करने की छुप्रचुत्ति के कारण एक असह्य दोष से प्रस्त 
हुआ पांत हैं । इसमे से मेथिलीशरण, पंत तथा प्रसाद 
स्वाभाविकता श्र जैसे कलिपय सकवियों को छोड़ शेष सभो की रचनाएँ 
उवायता आधग्रक्नत्रिकता, अस्वासाविकता तथा अयथाथता मे 
फँसी पडी है। इसमे से बहुतों में प्रतिमा का लेश नहीं, सूक्ष्मंदर्शिता 
का नाम नहीं, फिर दाशनिक दृष्टि का तो कहना ही कया | जहाँ हृदय 
से तत्त्वज्ञान से उत्पन्न हुईं बिशद्ता तथा गंभीरता नहीं, वहाँ सच्ची 
रागात्मक दृष्टि उत्पन्न ही केसे हा सकती है । कविता को सृजन करने 
वाले इन सब तत्त्वों के अक्ाद से इनमें से बहुसंख्यक कविमन्य 
कही अंग्रेजी को नक्ल्त कर ओर कहीं बगला अथवा मराठी की 
नकल कर जनता के समुख ऐसे बेसुरे राग अलाप रहे हैं, जिनका न 
कोई सिर है और न पैर। जिधर देखो उधर ही चालू प्रेम की चीख 
है ओर नुमायशी अग्निज्वाला की चोंध है | इस प्रकार के कवि हृदय 
की छोटी सी चिनगारी को शब्दाड्डंबर द्वारा जनता के संमुख ज्वाला बना 
रखते है। बे कृत्रिम प्रेम को कबीर, रवींद्र तथा शैले का प्रेम बना 
कर दर्शाते है, इनकी रचनाओं में जहाँ शब्दों का भारी आटोप और 
आहइंबर है, वहाँ अंग्रेजी तथा बगला से उधार ली हुईं नई नई 
लाक्षणिकताओं का विडंबन भी है। हृदयगांमीय न होने के कारण ये 
लोग तुच्छ सी बात पर चोख उठते और अपने पाठकों तथा श्रोताओं 
को अपनी चीख के द्वारा प्रभावित करना चाहते हैं । हिंदी साहित्य की 
वंतमान में सब से बड़ी आवश्यकता उसके रचयिताओं में यथार्थता 
को उत्पन्न करना है । यथाथता के होने पर सामान्य शब्द भी सजीव 
बन जाते है, और उसके अभाव मे शब्दों का ओजस्वी आटोप भी 
ढोल की पोल रह जाता है । 


कलापक्ष के इन सब तत्तों के, साथ साहित्यिक रचना में 


साहित्य की 


साहित्य के तत्त्व छदु 


)० ढ़ श्त ३७5४; 
एकता अथवा सामंजस्य का होना आवश्यक है 

एकता में. ईसके अभाव में कोई भी कलातेरव परिपूर्ण नही 
कलापक्ष के. हुआ'करता। साहित्य की सब विधाओं में इसकी 
सब गुरों का समान आवश्यकता है। मान लीजिए, ओप की रचना 
अतर्भाव का प्रमुख ध्येय बुद्धितत्त्व अर्थात्‌ विचारों को जांगृंत 
कालिदास करना है; तो उंसमे यह आवश्यक है कि पाठक को 
वुलखीदास एक ही परिणाम की ओर अग्रसर क्रिया जाय, यदि 
शेक्सपीअर आपको रचना एक महाकाव्य अथवा खंडकाव्य है 
तो उसमे गौण कथाओं तथा घटनाओं को मझुरुय कथा का परिपोषक 
बनाते हुए उसी एक का परिपाक करना चाहिए, यदि आपकी रचना: 
आत्माभिव्य॑जिनी गीति है तो उसमे एक ही मनोवेग को ग्रधानता 
देनी चाहिए, और यदि आप की रचना एक उपन्यास है--जिसमें- 
अनेक पात्रों, घटनाओं, तथा कथानकों का समावेश है--तो उसमें भी- 
आप को ग्रधान नायक तथा नायिका की कंथा को प्रधान वनाना चाहिए 
और गौण पात्रों तथा कथानकों के द्वारा उनकी पुष्टि करनी चाहिएं ।' 
विचारों को उद्बुद्ध करने बोली ऐतिहासिक रचनाओं में एकताः 
अथवा सामंजस्य उत्पन्न करना सहज है, कितु महाकाव्यों तथा डंपन्यासों 
में इस का निभाना किंचित्‌ कठिन हो जाता है; क्योंकि इस कोटे की 
रचना के द्वारा कल्लाकार विश्व के वहुविध तथ्यों और मानव जगत्‌ 
को बहुरूप भावनाओं को व्यक्त किया करता है। भावपज्ञ और कला- 
पक्त दोनों की यह एकता हमें महाकवि कालिदास, ठुलसीदास तथा 
शेक्सपीअर की रचनाओं में अत्यत ही रुचिर रूप, में संपन्‍न हुई दृष्टिगत 
होती है। तुलसीदास ने अपने मानस में जगत्‌ के जितने रूप और मंलुष्य 
के जितने भावों का चित्रण किया-है, उतना संभवत: किसी ही कवि नें 
किसी एक रचना में किया हो । हमे यहाँ प्रकृति के श्रायः सभी रूप 


<० ह स्। हिल्‍्वसीमासा 

और सानवज्ञगत्‌ के प्राय: उभी भाव कंधे से कंघा भिड़ाकर खडे 
टीखते हैं । कितु यह सद कुछ होते पर भी उन्होंने अपनी रचना का 
अ्सुख ध्येय श्रीराम के श्रति श्रद्धा और प्रेस के भाव को बनाया है। 
रामायण के सभी कपानक ओर उससे आने बाली सभी घटनाओं का 
प्रमुख लक्ष्य श्रीराम के ज्रति श्रेस को चिरजीबी वनाना है । बाह्य जगत्‌ 
का चित्रण करते हुए सी उसका आंतरिक जगत्‌ के साथ सामंजस्य 
स्थापित करके ये महाकवि इद दोनो जगतो का रामरूप चरम चिति 
से ऐसा सुदर समन्वय करते है कि कहते नही वनता | ब्रह्मा, विष्णु 
ऋर महेश के मुँह बडे वड़ बिविधविपयक उपाख्यान कहला उन्हे अत 
में "हे उमा, यह सब श्रीराम ही की माया का प्रताप है?” इस एक वाक्य 
ड्वारा स्थूल घटनाजयत्‌ से भावसय जगत्‌ से ले-जा गोस्वामी वुलतीदास 
जी ने भाव और कल्लापक्ष की एकता का लोकोत्तर चसत्कार दिखाया 
है। एकता की ऐसी ही दिव्य विभूति हमे अग्रेजी के- महाकवि श्री 
शेक्सपीश्र की रचनाओ मे प्राप्त होती है | उदाहरण के लिए, उनके 
रोमिश्रो ऐड जूलियट नामक नाटक को लीजिए। सारे नाटक में यौवन 
ओर अनुराग का साद्र समीर वह रहा है । क्‍या भाषा, क्‍या परिस्थिति 
क्या अक और क्या दरुृश्यविवान,--प्रीष्म की. बह प्रेसनिभर अधे- 
रात्रि, जब कि स्वय प्रकृति सर्वात्मना पुल्लकित हो, खडी, किसी झोर 
एक-टक निहार रही थी, वे आकाश मे तैरने वाले बिजलीभरे बादल, 
भी का अवसान इस नाटक मे एक सिरे से दूसरे सिरे तक प्रवाहित 
होने वाले अनुराग को परिपक्त बनाने मे है। उन्होंने अपने मिड समर 
नाइट्म डम, ऐज यू लाइक इट, टेम्पेल्ट, और किग लिदर नामक 
नाटको में भी एकता का ऐसा ही सुदर निदर्शन किया है । 


किसी रचना के -भावपक्ष और कलापक्ष दोनों मे समानरुँप 


से एकता तभी आ सकती है, जब कि उसके 
एकता का मूल क्र्ता में चुद्धितत्व, कल्पनातत्त्व ओर समवेदना के 
साथ पूर्णरूप से विकसित हो चुके हाँ और वह अपनी व्यापिनी 
अतहृष्टि से जीवन को समष्टि मे देख एक साथ प्रतीप प्रवृत्ति वाले अनेक 
पात्रों की कल्पना कर सकता हो, उनके पारस्परिक सबंध को देख 
सकता हो, उनमे कोन मुख्य है ओर कौन उसके परिपोषक, इस बात 
को समझ सकता हों, संक्षेप में जीवन की सकुल (००7०७८5) परि- 
स्थिति को एक निगाह में निहार सकंता हो, और अत में इन सब 
बातों को तदनुरूप सक्तषिप्त भाषा से व्यक्त कर सकता हो। किसी भी 
कला को पृूणरूप से प्रभावोत्पादक बनाने के लिए उसमे उक्त बातों 
का होना आवश्यक है, फिर साहित्यकला का तो कहना ही क्‍या । 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि रचना के इस एकता नामक 
गुण में उसके अन्य सभी ग्रुण आ जाते है; क्योंकि 


पूर € 

उऊता, हशता, उणुता, व्यवस्था तथा संवादिता आदि के बिना 
खवस्था, सी सी रचना मे एकता की उपपत्ति असंभव है। 
सवादिता 


किसी रचना को पूर्ण कहने से हमारा यह तात्पय है 
कि उसमें सभी आवश्यक तत्त्वों का समावेश है, उसमें कोई बात बीच 
में नहीं छूटी है और नहीं किसी अनावश्यक तत्त्व का उसमे समावेश 
हो पाया है। नाटक के समान अनेक पात्रों तथा घटनाओं के वणुन 
में भी पूर्णता का होना आवश्यक है और गीतिकाव्य के समान एक 
भाव को व्यक्त करने वाली रचना में सी इसका होना वाछनीय है। 
कवि की अंतहेष्टि में पूणता आद्ेच्छी.डूस॒की रचना में इयता आ जाती 
है; आवश्यक बातें उससे छू 
में स्थान नहीं मिलता । 
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सामंजस्य के साथ छ्क दर के समीप संनिहवित 
कश्ने से है! कथानक अथवा घटना की पराकोटि 
(०॥7४०7) अनिदा० रूप ले यह नहीं चाहती कि रचना के अंत तक 
पाठक अथवा द्रष्टा के मनोकग उत्तरोच्तर उत्कट होते चले जाएँ ओर 
आंत से उनका परिपाक हो । इसके विपरीत बहुत सी उत्कृष्ट रचनाओं 
मे यह पराकोटि रचना के अवमान से कुछ पहले हो चुकी होती है 
ओर रचना के अंतिय प्रकरण में पाठक अथवा ट्रष्टा का मनोवेग 
शर्में: शनें: शात होता जाता हैं। शेक्सपांश्रर के हुःखाँन नाटकों में 
प्राकोटि का यही निधान मिलता है 

संबादिता से हम्न प्राखबिकता तथा प्रस्तावोचित्य के साथ 
साथ अन्य बहुत ली बाते समिल्रित करते हैं। 
एक संबादी रचना मे न केवल अप्रासंगिक बातों का 
निराकरण किया जाता है, अपितु ऐसी बहुत सी प्रासंगिक वातों को 
भी छोड डिया जाता है, जो घटना के अनुकूल होने पर भी यातों 
मनोभावों में विरोध उत्पन्न करती हों अथवा अपनी उपस्थिति से 
रचना के भावनासंवधी प्रभाव को निर्दल बनाती हो । रचना में सवा- 
विता उत्पन्न करने के लिए कभी कभी कलाकार ऐतिहासिक तथ्य की 
सीमा को लाॉघ उसके विपरीत चला करता है । वह अपनी रचना की 
प्रमुख धारा को ध्यान मे रख उससे सबध रखने वाली बहुत सी 
शेतिहासिक ण्टनाओ से, उनमे प्रमुख कथा के साथ अनुकूलता उत्पन्न 
करने के लिए--बहुत से परिवतन भी कर डालता है। इस संवादिता 
की संपत्ति के लिए ही कवि लोग विविध प्रकार के छंदों का प्रयोग 
करते है न न नाश्ता सवध रखने वाली बहुत सी 
अन्य वार्ता(म यश वित#क्रह्िछोंट किया करते है। यदि हम विशुद्ध 


इतिहास ; द्ष्टि से रेकापीअर केटिएडनी एड क्लियोपेटा नामक नाटक 
अिन्क के ५ ०-07 


व्यवस्था 


संवादिता 


साहित्य के तत्त्व परे 


का 


को पढ़ें तो संभव हे इसमे हमें बहुत से कालविरोध तथा अन्य 
प्रकार के दोष मिल जाएँ; कितु महाकवि ने अपने उद्देश्य, अर्थात्‌ 
पाठकों तथा प्र क्षकों के आत्मा मे रस की निष्ष्पत्ति के लिए ऐतिहासिक- 
उपकरणों की जिस मात्रा मे आवश्यकता हुई है इतिहास से उतने ही 
लेकर बस कर दिया है और उन सब को, अपने लक्ष्यभूत रस का; 
परिपाक करने के लिए इतिहास से भिन्न प्रकार के उपकरणों में 
ऐसा भिला दिया है, जैसे साग में मसाला मिला विया जाता है। 
हमारे लिए सुप्रत्यज्ष तर और नारी की विप तथा अमृतभरी प्रणय- 
लीला को उन्होंने एक विशाल ऐतिहासिक रंगमूमि के अद्र स्थापित 
करके उसे विराद बना दिया हैं| हृदय के विप्लव के पश्चात्‌ राष्ट्रविद्ञब 
उठ खडा होता है; प्रेमद्ठद्न के साथ एक बधन मे बैँधे रोम में 
पारस्परिक युद्ध की तैयारी होती है। एक ओर क्ियोपेट्रा के विज्ञास- 
भवन से वीणा बज रही है ओर दूसरी ओर सुदूर समुद्र तट से 
मैरव की सहारभेरी उसके साथ स्वर मिलाकर और भी जोर से 
बज उठती है। कवि ने अपने करुणरस के साथ ऐतिहासिक रस 
को मिलना दिया है, और इस प्रकार हम मे से बहुतो के साथ घटने 
वाली प्रतिदिन की घटना में इतिहास की दूरता तथा बृहत्ता उत्पन्न 
कर दी है। हिंदी के प्रसिद्ध नाटककार जयशकरप्रसाद की स्करगुप् 
विक्रमादित्य आदि रचनाओं में भी हमे ऐतिहासिक घटनाओं से 
उसी सीमा तक सहारा लिया गया प्रतीत होता है, जितनी कि उनकी 
रचनाओं को “ऐतिहासिक रस” द्वारा सरसित करने के लिए आवब- 
श्यक थी । फलतः उनकी रचनाओं में काल्दोष आदि की उद्भावना 
करना और उसके आधार पर उनके नाटकों को दोषपूर्ण बताना 
अनुचित प्रतीत होता है । 

यहाँ तक हमने साहित्य के कलापक्षु को निखारने वाले उपकरणों 
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का विवेचन किया है | उन उपकरणों में, और विशेषत: स्वाभाविकता 
तथा एकता से रबना के दाल्ापक्ष को समंजस बनाने वाले अन्य 
सभी तत्व संभित्तित हो जाते है| किंतु फिर भी भारतीय शास्त्रियों ने 
अपनी विस्तारजियता तथ। श्रेणीविभाग की कुशलता के कारण इस 
विपय से जो कुछ ओर बाते कहीं है, स्वक्षा दिग्दर्शन करा देना 
असीए प्रतीत हाता है । 

हमारे यहाँ राठदें भे शक्ति, युण ओ< बुक्ति ये तीन बाते मानी 
सम गई है। शब्दों की द्रिब्िध शक्ति, अथात्‌ अभिधा, 

गये बंधि, आओ ओर व्यंजना तप पहले निर्देश किया जा चुका 
के हैं और इस पर भी संकेत क्रिया जा चुका है कि 

घ्निकार जैसे आच्ययों ने काव्य दी छात्पा ध्यत्ति अर्थात्‌ व्यग्य ही 
को माना कि | सहामुनि भरत, अग्निपुर खु, द्डी, ध्वनिकार (आनदवर्धन) 
ओर मम्मट आदि ने गुणों का शिम्दृत वर्णन किया है, जिसका संक्षेप 
थ्वनिकार के अनुयायियों ने आलकारिक सापा मे यों किया है । 

शब्द और अर्थ क्वाव्ब के शरीर हैं, रल आदि आत्मा है, गुण 
श्रबीरता आदि के समान है, दोष काणत्व आदि के तुल्य है, और 
अलंकार आभूषणों के समान । 

इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि रसों के साथ गुणों का अ्रंतरग 
सर्बंध हैं ओर अलंकारों का वाह्म; गुण काव्य की आत्मा रस को 
निखारते हैं ओर अलंकार उसके शरीररूप शब्द और अथ को | साथ 
द्वी गुणों की वास्तविकता एर विवेचन करने के पश्चात्‌ यह निर्धारित 
किया गया हैं कि शाख्त्रियों द्वारा बताए गए बीस गुण कोमल,कठोर ओर 
स्पष्टाथक इन तीन प्रकार की रचनाओ से विभक्त किए जा सकते है । 
इस प्रकार वीस गुणों के तीन हुए और उनके नाम मामह के अनुसार 
माधुय, ओज ओर गअसाद रखे गए। आगे चल कर मम्मट ने बताया 
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कि श्रगार, करुण ओर शांत रसों में जो एक प्रकार की आह्वादकता 
रहती है, जिसके कारण चित्त द्रुत हो जाता है, उसका साम “माघुय” 
है; वीर, रोड और वीभत्स रसों मे जो उद्दीपकता रहती है, जिसके 
कारण चित्त जल उठता है, उप्ते “ओज” कहते है, और जो सूखे 
ईंधन में अप्नि के समान, और स्वच्छ शर्करा तथा वस्ादि मे जल के 
समान चित्त को रस से व्याप्त कर देता है, उस विकासतत्त्व का नाम 
“प्रसाद” है । फल्नत: गुण मुख्यतया रस के धर्म हैं ओर ओपचारिकः 
रूप से रचना के । इन तीनों गुणों को उत्पन्न करने के लिए शब्दों की 
बनावट के भी तीन प्रकार माने गए हैं, जिन्हे बृत्ति कहते है।ये 
वृत्तियाँ गुणों के अनुरूप ही--मधुरा, परुषा और प्रोढा कहाती है । 
इन्हीं तीन गुणों के आधार पर वाक्यरचना की तीन रीतियाँ मानी 
गई हैं: बेदर्भी, गोडी और पांचाली । इस प्रकार माधुय गुण के लिए 
मधुरा बृत्ति और बेदर्भी रीति; ओज गुण के लिए परुषा वृत्ति और 
गोडी रीति; और प्रसाद गुण के लिए प्रौढा बृत्ति और पांचाली रीति 
निर्धारित को गई है। साथ ही यह भी बताया गया है कि झगार, 
करुण और शांत रसों मे माधुय गुण का, और वीर, रौद्र तथा बीभत्स 
रसों में ओजगुण का उपयोग संगत है और प्रसाद गुण सभी रसो का 
समान रूप से परिपाक करता है। किंतु विशेष विशेष प्रसंगों पर इनसे 
परिवर्तन भी किया जा सकता है, जैसे हूँगार रस का पोषक माधुय 
है; पर यदि नायक धीरोदात अथवा निशाचर हो, अथवा विशेष 
५ परिस्थिति में उद्दीप हो उठा हो, तो उसके भाषण से ओज गुण का 
होना आभूषण है। इसी प्रकार रौद्र और बीर रखों के परिपाक मे 
गौडी रीति उपादेय बताई गई है, किंतु अभिनय में बड़े बड़े समासों 
वाली वाक्यावलि से दर्शकों के ऊब उठने की आशंका है। ऐसे प्रसंगों 
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पर नियत सिद्धांत के प्रतिकूल रचना करना दोष नहीं गिना जाता, 
प्रत्युत रचनाकार की चातुरी का द्योतक बन जाता है । 


गुण और शैत्ञी के विवेवन के उपरांत अब अलकारों के विषय 
., _ से किंचित्‌ दिग्दशन करा देना उचित प्रतीत होता है। 
अलकारों का कल कक 
उत्थान. नर्यों ने अलंकारों को काव्यशोभाकर, शोभाति- 
शायी आदि कहा है, जिससे स्पष्ट है क्रि अलंकारों 
की बृनि पहले से ही सुंदर अथे को और अधिक सुंदर बनाना है । 
जिस प्रकार आसूपण रसणी के शरीर को पहले से अधिक रमणीय 
वना देते है, उसी प्रकार अलंकार भी भाषा और अथ के सौदय की 
वृद्धि करते, उनका उत्कप निखारते और रस, भाव आदि को उत्तेजित 
करते है। आचायों ने अलंकारों को शब्द और अथ का अस्थिर धर्म 
बताया है; इससे स्पष्ट है कि जिस प्रकार आमृपणों के बिना भी शरीर 
का नेंसगिक सॉदिय बना रहता है, उसी प्रकार अलकारों के अभाव मे 
भी. शब्द और अ्रथ की सहज सुदरता बनी रहती है । पहले विस्तार 
के साथ वताया जा चुका है कि काव्य की आत्मा तथा उसके शरीर में 
भेद है; फिर अलंकार तो इन दोनों को अलंकृत करने वाले ठहरे 
फलत: इन्हीं को चद्राश्ञोककार के समान काव्य की आत्मा बना देना 
अलुचित है | हम कह चुके है कि साहित्य की आत्मा रागात्मक तत्त्व; 
फल्पनातत्त तथा चुद्धितरव॒में संनिहित है; और वास्तव में साहित्य 


की महत्ता इन्ही के द्वारा प्रतिपादित तथा ब्यजित होकर स्थिरता 


घारण करती हैं | अलंकार साहित्य की इस महत्ता को पुष्ठ कर 


सकते है; वे अपने उपजीबी साहित्यतत््वों के प्रतिनिधि नहीं बन 
सकते । 


ऊपर कहा जा चुका है कि अलंकार शब्द और अर्थ के अस्थिर 
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धर्म है । इसी आधार पर अलकारों के दो भेद 

अलकारों के किए गए है; एक शब्दालंकार, दूसरे अर्थालंकार | 
विविध वर्गकिरण जो अलंकार शब्द और अथ दोनों मे चमत्कार 
' का श्राधार ताते हों उन्हे उसयालंकार कहा जाता है । शब्दा- 
ल्ञकारों में मुख्य है अलुप्रास, यमक, श्लेष और बक्रोक्ति। श्लेप और 
यमक में बहुत थोडा अतर हैं । जहाँ एक शब्द अनेक अथ दे, वहाँ 
श्लेष और जहाँ एक शब्द अनेक बार आवबे ओर साथ ही भिल्‍न 
भिन्‍न अथ भी ढे, वहाँ यमक अलंकार होता है । अलुप्रास में स्व॒रो 
के भिन्‍न रहते हुए भी सह्श वर्णों का अनेक बार प्रयोग होता है। 
जहाँ एक अभिप्राय से कहे हुए वाक्य को किसी दूसरे अर्थ मे ल्ञगा 
दिया जाता है, वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता है | इन सब के बड़े ही 
सूक्ष्म अनेक उपभेद किए गए है। अर्थालकार कल्पना के द्वारा 
बुद्धि को प्रभावित करते है, अतएव इनके दिग्दशन मे बुद्धि के तत्त्वों 
का विचार आवश्यक है । “हमारी प्रज्ञात्मक शक्तियाँ तीन भिन्न 
भिन्न रूपो से हमे प्रभावित करती है, अर्थात्‌ सास्य, विरोध और 
सांनिध्य से | जब समान पदाथ हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं, तब 
उनकी समानता का भाव हमारे मन पर अंकित हो जाता है। इसी 
प्रकार जब हम पढाथों में विभेद देखते है, तब उनका पारस्परिक 
विरोध या अपेक्षता हमारे सन पर जम जाती है । जब हम एक पदार्थ 
को दूसरे के अनंतर और दूसरे को तीसरे के अनतर देखते है, 
अथवा दो का अभ्युद्य एक साथ देखते है, तव हमारी मानसिक 
शक्ति बिना किसी प्रकार के व्यतिक्रम के हमारे मस्तिष्क पर अपनी 
छाप जमाती जाती है और काम पड़ने पर स्मरणशक्ति की सहायता से 
हम उन्हे पुनः यथारूप उपस्थित करने में समथ होते है । अथवा 
जब दो पदाथ एक दूसरे के अनंतर हमारे ध्यान मे उपस्थित होते 
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हैं, या जब उन से से एक ही पदार्थ कभी समता और कभी विरोध 
का भाव-व्यक्त करता है, तघ हम अपने मन से उस का संबंध स्थापित 
करते है ओर एक का स्मरण होते ही दूसरा आप से आप हमारे 
ध्यात से आ जाता है । इसे ही सांनिध्य या तटस्थता कहते हैं । साम्य, 
विरोध ओर,सांनिध्य या तटस्थता के विचार से हम अर्थालकार की 
तीन श्रेणियाँ बना सकते ह ओर उनमें से उपभेदों को घटाकर 
अलंकारों की संख्या किसी सीमा तक नियत कर सकते हैं । 
साम्यमूलक अथालकारो मे उपसा, रूपक, उत्मेज्षा, अपह ति, संदेह, 
अतिशयोक्ति; विरोधसूलक अर्थालकारों मे बिरोध और विरोधाभास 
ओर अन्यसंसगसूलक अथालंकारों में अन्यान्य, यथासंख्य, पर्याय, 
परिसख्या आदि ध्यान देने योग्य है | 
अलकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप मे हों ( जैसे उपमा 
तल उ्नेत्ञा ), चाहे वाक्यबक्रता के रूप में ( जेसे 
ओऔचित्य.. + सिवभरशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तुति, विरोध ) 
ओर चाहे वर्णुविन्यास के रूप मे हो (जैसे अनुप्रास), 
ध्येय सब का भ्रस्ठुत भावना को पहले से अधिक सुदर बनाना है। 
मुख के वणशन से जो कमल, चद्र आदि संमुख रखे जाते हैं, वह 
केवल इसीलिए कि इनकी वरुरुचिरता, मृदुलता तथा दीप्ति आदि के 
योग से प्रस्तुत सॉदय की भावना और बढ़े । साहश्य या साधम्य- 
प्रदु्शन उपमा और उद्मक्षा आदि का प्रवृत्त रद्य नहीं होता । इस 
वात से स्पष्ट है कि यदि किसी रचना में सुदर तत्त्व का अभाव है, 
अथवा उसमे निगृूढ़ भाव की अनुभूति नहीं है, तव उसे कितने- 
भी चमत्कार, उतक्तिवेचित्य अथवा अलकारों से क्‍यों न लादा जाय, 
उसमें यथाथ साहित्यिकता नहीं आ सकती | केशव की रामचंद्विका मे 
पचीसों ऐसे पद्म हैं, जिन से उक्तिवैचित्र्य की भही भरती के चमत्कार 
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के अतिरिक्त हृदय को स्पश करनेवाली या पाठक को किसी तीत्र 
भावना मे डुलाने वाली कोई बात न॒ मिलेगी । “इनका उतक्तिवैचित्र्य 
ठीक उसी प्रकार का है, जैसा कि उस कवि का, जो किसी राजा के 
यश की धवलता को चारों ओर फेलती देख यह आशंका ग्रकट 
करता है कि कहीं उसकी स्त्री के बाल भी सफेद न हो जाएँ अथवा 
प्रभात होने पर कौओं के काँव कॉव का कारण इस भय को बताता 
है कि कही कालिमा को कीलने मे प्रवृत्त हुआ सूय उन्हे भी 
काला देख उत्तका भी नाश न कर डाले ।” ऐसी सूक्तियों से 
अनेक सुभाषितसंग्रह भरे पडे है, जिन्हे सुनकर थोड़ी देर के लिए 
श्रोता के मन में कुछ कुतूहल चाहे हो जाय, पर उनमे उसे काव्य 
का रागात्मक तत्त्व न मिलेगा | इसके विपरीत यदि किसी जक्ति की 
तली मे उसके प्रवरतक के रूप मे कोई गहरी कूक पेंठी हुई है, तो 
चाहे उस बक्ति में बेचित्य हो या न हो, उसमे काव्य की सरसता बरावर 
पाई जायगो। हम मानते है कि हृदय पर जो प्रभाव पडता है, उस 
के सम का जो स्पश होता है, वह उक्ति ही के छ्वारा होता है। पर 

उक्ति के लिए यह अनिवाय नहीं है कि वह सदा चमत्कृत हो, वह 
हमेशा अनूठी और लोकोत्तर हो | ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन 
किसी मार्मिक भावना में विलीन न हो अकस्मात्‌ उक्ति के अनूठेपन में 
लटक जाता है, काव्य नही एक सूक्तिमात्र है | बहुत से लोग काव्य 
ओर सूक्ति को एक ही समभते हैं । किंतु दोनों के मौलिक अतर 
को सदा स्मरण रखना चाहिए। जो उक्ति श्रोता के हृदय को रस 
से आम्मावित कर दे, उसकी आंतरिक वीणा को शतधा मुखरित कर 
ढे, उसमे बैचिउय हो या न हो, सच्चा काव्य है। इसके विपरीत जो 

यक्ति आत्मा में रस को न संचरित करती हुई एकमात्र कथन के अनूठेपन 

से श्रोता की बुद्धि को चकाचौंध कर देती हो, उसे हम सूक्ति कहते हैं। 
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अपने हिंदी साहित्य में हमे काव्य ओर सूक्ति दोनों ही अपने 
विशुद्ध रूप भप्नाप्त होते है। जब हम हिंदी के भर्मी 


अलंकार ओर हु 5 

दो ९ पर्मी अवा साधक कवियों वी रचनाओं का पारायण 
ढाक हि हर ५ 

हि करते है, तव हमारे समुख श्ृगार रस अपने अत्यत 


ही सघन त्था रहस्यमय रूपए मे उपस्थित होता है। 
खूंगार के इस रहस्यमय बिल्लास से हारा पिड किसी दूसरे पिंड 
नहीं मिलता, हमारा थृतत शरीर अपने प्रणुयी के मूत तत्त्वों से नहीं 
समाता, यहाँ तो हसे डस अनिवचचीय एकता के दशन होते है, 
इस वहुरूपी, वहुविच्छिन्तासय भौतिक जीवन का भीतरी ऐक्यसूत्र है 
और जो पिडीभूत वहु को एक वना कर टिक्राए हुए है; उसको एकता 
के सूत्र मे पिरो कर थासे हुए है। इसी की गाढ अजुभूति से मर्मी 
कबियों की काव्यधारा वही थी। पुष्प के अंतस से जिस ऐक्य को 
देखकर हम प्रफुल्लित होते है. बह उसके पिड मे नहीं है--बह उसकी 
गहराई मे अतर्हित ऐसे सत्य से है, जो समस्त विश्व मे एक के साथ 
दूसरे को निश्चत सामंजस्थ मे धारण किए हुए है। मर्मी कविये की 
रचनाओं में डसो एक की लय लहरा रही है, उसी एक का प्रकाश 
फूटा पड रहा है । मर्मी कवि कबीर, दाद आदि ने जीवन की बहविधता 
से पराइसुख हो. धसध्वजियो की कपोल्कल्पनाओं से पीडित हो 
आर आचार-विचारों की चारदीवारी से खिन्‍न हो इनकी निचली 
स्तर में प्रवाहित होने वाले एक सत्य, शिव और सुंदर को अपनी 
वरमाला पहलाई थी। स्वयंवर की उस वरसाला से पत्र है, पुष्प हे, 
डदीण भाव है, नियृढ अनुभूति है, ऐक्य को वहन करने वाली भारत 
की वाणी है। उससे अलंकार नहीं, किसी प्रकार का ग्रयत्नजन्य 
चमल्कार नहीं; उक्तियों का अनूठापन नहीं । यह सब होता भी कैसे, 
ये म्समी साधक प्राय: सम्राज की उस श्रेणी में जन्मे थे, जो शास्त्र 
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के प्रकाश से सदा वंचित रही है; जिसके जीवननिशीथ से कभी ज्ञान 
का दीपक जला ही नहीं । इन्होंने जो कुछ भी सीखा था--ओर वही 
था जीवन का चरम सार--वह स्वय सीखा था, ऊपर नीचे मूक भाव 
से फले हुए, जीवनतंतुओं की समष्टि मे से छान कर प्राप्त किया था। 
हम देखते है “कि सब वृक्ष अपनी लकडी के भीतर एक ही प्रकार 
की अग्नि संचित कर रखते है। यह अग्नि वे किसी चूल्हे से माँग कर 
नहीं लाते, चारों ओर से स्वयमेत्र संग्रह कर लेते है । वक्ष के पत्तों को 
ज्यों ही सूर्य का प्रकाश छूता हैं, त्योंही वे एक जागृत शक्ति के वत्न से 
हवा से से कावन वायु खीच लेते हैं--ठीक इसी प्रकार मानव समाज 
से सभी जगह इन मर्सी लोगो की एक सहज शरक्ति दीख पड़ती है । 
ऊपर से उत्तके मन पर प्रकाश पडता है और वे चारो ओर की वायु 
में से सत्य के तेजोरूप को अपने आप ही भीतर ग्रहण करने लगते 
है । उनका सग्नह शास््रसंडार के शाश्नीय बचनों के सनातन सचय 
में से चुन कर किया हुआ नहीं होता । इस लिए, उनकी वाणी एसी 
नवीन होती है कि उसका रस कभी सूखता ही नहीं |? हसने असी 
कहा था कि हिंदी साहित्य के इन मर्मी कवियों की रचनाओं में 
चमत्कार तथा उत्तिवेचितज्ष्य का प्रथक्षजन्य विकास नहीं हुआ है, फिर 
भी इनकी रचनाएँ भारतीय साहित्य में अत्यंत उच्च कोटि की सपन्‍न 
हुई हैं । 
सभी जानते हैं कि जिस प्रकार संसार में, उसी प्रकार साहित्य 
से भी विषयी पुरुष होते हैं। विपयी पुरुषों का लक्षण 
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न ही यह हैँ कि वे सत्य को नहीं प्राप्त कर पाते, इस 
हिंदी के रोति- लिए जड़ पदाों की प्राप्ति मे ही अपनी इतिकतंव्य 
भागी के प्‌ ता 


मानते है। “साहित्य मे भी जव रस वस्तु के प्रति 
स्वाभाविक ममता नहीं होती, “दद” नहीं होती, तव कौशल के 
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प्रिमाण को लेकर ही उसका गल्य आँका जाता है।” रस साहित्य 
का आंतरिक प्रकाश है ओर फोशल बाहर का उपस्; उसी को लेकर 
बाहर का वाहन भीतर के सत्य को ढक कर गव करता है। रसिक- 
इससे पीडित होते हे और विपदी पुरुष इस पर बाहवाह करते है । 
हिंदी के शातिषार्गों कवियां में से बहुतों की रचनाओं में यही बात 
इृष्टिगत होती है । जहाँ हसने सभी कवियों से विरह की बेदना का- 
अत्यंत सर्मिक निदेचन पाया था, वहाँ रीतिमाग के नेता कवि बिहारी 
की रचनाओं से हमसे उप्तका बडा ही सजाकिया रूप दीख पडता है । 
इस दृष्टि से उनकी उन डझक्तियो को पढ़ जाइये;, जिनमे विरहिणी के- 
शरीर के पास ले जाते ले जाते शीशी का गुल्ाबजल सूख जावा है, 
उसके विरह-ताप की लपट के मारे माघ के महीने मे भी पड़ोसियों का 
रहना कठिन हो जाता है, कृशता के कारण विरहिणी साँस खींचने के 
साथ दो चार हाथ पीछे ओर साँस छोड़ने के साथ दोचार हाथ आगे 
उद्ध जाती है। अत्युक्ति के इस अनूठेपन्न को देख कर सभी स्तंभित 
रह जाते हैं । बिहारी के पश्चात्‌ एकमात्र चमत्कारवाद ही कविता का 
लक्ष्य रह गया; यहाँ तक कि उसके अनुयायी कवियों ने अपनी रचनाओं 
में अलंकारों के व्यापी आटोप मे कविता को बिलकुल ही छिपा दिया, 


नष्ट कर दिया। उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ तक हमारे साहित्य की 
प्राय: यही दुदशा रही । 


कहने का तात्पय यही है कि अलंकारों क' उचित प्रयोग 'ही 
बी साहित्य की श्रीवृद्धि करता है; जब साहित्य के यथाथ 
तत्त्व, रागात्मक भावना को झुज्ञा साहित्यिक पुरुष 

एकमात्र उक्तिवेचितज्य पर उत्तर आते है, तब साहित्य निर्जीब वन जाता 
है, ओर उस पर पडा हुआ अलेकारों का ढेर ठीक ऐसा ही होता है, 
जैसे उसे रमणी के शरीर से उतार कर म॒ट्टी के ढेर पर डाल दिया जाय |, 


साहित्य ओर जातीयता 


पिछले प्रकरण मे की गई विवेचना के अनुसार साहित्य उस 
रचना को कहते है, जिसमें हमारे मनोवेगों को तशंगित करने को 
स्थायी शक्ति विद्यमान हो। मनोवेगों को तरगित करने का श्रत्येक् 
लेखक का ढग अपना निराला होता है; इसे हम साहित्यिक परिभाषा 
में व्यक्तित्व-मुद्रण के नाम से पुकारा करते है। व्यक्तियों की समष्टि 
का नाम ही राष्ट्र अथवा जाति है। और जिस श्रकार एक व्यक्ति अपनी 
रचना मे अपने आपे को सपुटित करता है, इसी प्रकार व्यक्तियों की 
समष्टि एक जाति भी अपनी साहित्य-समष्टि मे अपने आपे को 
अतिफलित किया करती है । 

साहित्य के भीतर दृष्टिगोचर होने वाले इस व्यक्तित्वसनिधानच 
को ध्यान मे रखकर जब हम अपने भारतीय साहित्य 
पर दृष्टिपात करते हैं, तब हमे ज्ञात होता है कि जिस 
प्रकार आदि काल से ही भारतीय आरयों का जीवन 
धम-प्राण रद्दा है उसी प्रकार उनका साहित्य भी-- 
जो उनके जीवन का वागात्मक व्याख्यान है--धस से उच्छ वसित 
होता आया है । हमारे यहाँ देववाणी में दुनिया कों संसार अथवा 
जगत्‌ के नाम से पुकारा जाता है, ओर इन दोनों ही शब्दों में हमारे 
सारे आध्यात्मिक जीवन का और उसका वागात्मक व्याख्यान करने 
वाले साहित्य का सार आ जाता है। कया झगणुओं से और क्या 
उनकी समष्टि अखड ब्रह्मांड में हमें दो तत्त्व दीख पड़ते हैं । एक 
क्रिया, दूसरा उससे उस्पन्न होने वाला परिवर्तन। हम देखते है कि 
यह अमित भूखड, ये अगणशित नक्षत्र, ये चद्र और सूथ किसी 
अप्रवर्तित गति में अनादि काल से घूमते आए हैं। हम प्रतिक्षण 


जगत्‌ के प्रति 
भारतीयों का 
दृष्टिकोण 


डर साहित्यमीसासा 


अपनी आँखों के संमुख प्रत्येक दस्तु को एक स्थूत्न अथवा सूक्ष्म 
प्रकार की गति में अमित होता पाते है; ओर इस गति के साथ ही 
उसके जन्म, स्थिति और संग के रहस्यमय नाटक को अभिनीत होता 
देखत है । कितु इस अनवरत गति के सूल से, परिवतनों की इस 
आविच्छिन्न संतति के प्रवाह के पीछे हसे यह भी भान होता हैं कि 
राति और परिदतनशील बस्तु के व्यक्तिरूपेण नष्ट होने पर भी उसका 
सतानदाही आत्मतत्त्ठ निर्विकार बना रहता हैं, परिवतनों को डहाम 
कल्लीलिनी मे यह सदा निश्चल पडा रहता हू | 
हमारे सारतीय दशन ने इसी आधार पर हमे इस संसार मे ससार 
ही की स्रॉति यावज्जीवन क्रियाशील रहते हुए भी 
उसके सूल मे निहित आत्मा की स्थायिता को अलु- 
भव करने का आदेश विया है; और जिस प्रकार 
कटक, कुडल आदि व्यक्तिझूप मे प्रवर्तित होकर 
विज्लीन होते रहते है, कितु उनके सूल में प्रवाहित 
होन वाला सुबरणतत््व उनसे रहकर भरी उन से प्रथक रहता है. और 
सदा एकरस वना रहता हैं, इसी प्रकार आत्मा को, इस “ससार” 
अथवा “जगत” से प्रयाहित होते रहने पर भी इससे स्वतंत्र रहने 
की, इससे ऊुक्त होने की, अपना निर्वाण पाने की इच्छा वनाए रखनी 
चाहिए । हमारे गृहथम, हमारे संन्यासघमं, हमारे आहारबविहार के 
सारे यम नियम ओर हसारे बरागी भिक्षुको के ज्ञान से लेकर बड़े 
बड़े तत्त्वज्ञानियो के शाख्रचितन पर्यत, सत्र ही समान रूप से 
इस भाव का आधिपत्य स्थापित हुआ दीख पड़ता है। कृषक से लेकर 
पडित तक सभी इस वात का कहते आए है कि हम लोगों ने दर्लभ 
मानवजीवन इसीलिए पाया हैँ कि समझ वृभकर हम मुक्ति का मार्ग 
पकड़, संसार के अनत आवर्तों के आकर्षणो से अपने को प्रथक रखे । 





यॉवलडिय असम मे 

रत रहते हुए भी 

समार से प्रथक 
रवना 
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हमारी इस नेसर्गिक प्रवृत्ति को हमारे साहित्यकारों ने बडे ही 
पु भव्य प्रकार से उपपादित किया है। स्थल स्थल पर 
वाल्मीकि, व्यास, जहाँ हमे बेदिक साहित्य कर्मण्यता तथा कमठता 
कालिदास की ओर अग्रसर करता है वहाँ बह हमे अपने आदि 
स्रोत आत्मा का आभास दिलाकर मुक्ति का मार्ग सी दर्शाता है । इसी 
देश्य से उसने अपने नाउदीयसूल्त से भवबंधन अथवा भवबथुओ्नों के 
आदि सूल पर ऐसा विशद्‌ प्रकाश डाला है, जैसा हमे अन्यत्र किसी 
भी साहित्य मे नहीं दृष्टिगोंचर होता। वाल्मीकि की रामायण ओऔर 
व्यास के महाभारत में हमे यही तत्त्त और भी अधिक स्पष्ट तथा परि- 
प्कृत रूप मे उपत्नव्ध होता हैं। श्रीराम ने रावण के वध के उपरात 
सिहालनारूढ हो सीता को बन मे प्रस्थापित करके, ओर घसेराज 
युधिष्ठिर ने कोरवों पर विजय प्राप्त करके, सिहासन को भोग, बधु- 
बाधव सहित स्वर्गारोहण' करके इस तत्त्व की गरिसा को ओर भो 
गुरुतर बनाया है। बोड्ों के साहित्य धम्मपद आदि में तो कम करते 
हुए मुक्ति की यह लालसा और भी स्वच्छ रूप में उल्लसित हुई है । 
वहाँ तो बुद्ध भगवान्‌ ने आत्म और अनात्स के विवेचन मेन पड 
कम के द्वारा ही निर्वाण का पथद्शेन कराया है। हमारे राष्ट्रीय कवि 
भगवान्‌ कालिदास ने तो अपनी अमर रचनाओं मे, कम करते हुए 
मुक्त होने की इस अमिलाषा को अत्यत ही लक्लित रूप से मुखरित 
किया है। उन्होंने अपनी रचना को सौंढ्य के सार से निर्मित करके 
भी उसे भोगपराड्मुख बनाए रखा है। जिस प्रकार हम महाभारत को 
एक ही साथ कम और बेराग्य का काव्य कहते है, उसी प्रकार कालिदाउ 
भी एक साथ सौंद्य के उपासक और भोग से पराड्मुख कवि कहे जा 
सकते है। उनकी रचना सौंदर्यभोग में नहों समाप्त होती । कवि उस 
को पार करके ही शात हुए है, उन्होंने अपनी लेखनी को अतिम समय 


९६ सांहित्यमीमासा 
वैराग्य सागर में है विज्ञीन किया है | “उनकी सर्वश्रेष्ठ रचना ' शकुगला 
में हम उनकी तापसंनायिका शकुंतला पर एक गंभीर परिणति अवतीण 
होती देखते है। बह परिण॒ति फूल से फल्न से, मत्य से स्वर्ग मे और 
स्वभाव से धर्से से होने वाली दिव्य परिणति है | भेघदूत मे जैसे पूव- 
मेघ ओर उत्तर मेघ है, अर्थात्‌ पूवमेध मे प्रथिवी के विचित्र सौंदंय 
का पर्यटन करके उत्तरमेध मे अलकापुरी के नित्य सौंदर्य मे उत्तीर्ण 
होना होता है, बेसे ही शकुतला से एक पूवमिलन और दूसरा उत्तर- 
मिलन है। प्रथम अंक के उस मत्यज्ञोकसबंधी चंचल, सौंद्र्यमय 
तथा अटपटे पूवमिलस से स्वर्ग के तपोबन में शाश्वत तथा आनंदमय 
उत्तरमिलन की णात्रा ही वास्तव से शकुतला नाटक है । यहाँ 
केवल विशेषतया किसी भाव की अबतारणा नहीं है और न 
विशेषत: किसी चित्र का विकास ही है। यह तो सारे क्राव्य लोक 
को इहलोक से अन्य लोक में ले जाना और प्रेम को स्वभाव- 
सॉब्य के देश से मंगलसौदये के अक्षय स्वर्गधाम में उत्तीर्ण करना 
है ।? जो बात शकुबला से वही वात कवि ने कुमारसभव 
में भी सपन्न की है। दोनों काव्यों के विषय प्रच्छुान्नभाव से एक ही 
है। दोनों ही काव्यों मे कामदेव ने जिस मिलनव्यापार को परिपूर्ण 
करने की चेष्टा की है, उसमे देवशाप ने विध्न उपस्थित कर दिया है । 
वह मिलन असंपन्न और असंपूर्ण होकर अपने परम सुदर मिलन- 
संदिर में ही देवाहत होकर मर गया है। उसके अनतर दारुण दुःख 
और छु.सह विरदत्नत द्वारा जो मिल्नन संपन्न हुआ है, उसकी प्रकृति 
कुछ ओर ही है। वह सोंदर्य के अशेष वाह्य आडंबरों को छोडकर 
निर्मल वेश में कल्याण की कमनीय कांति से जगमगा उठा है । 
जीवन के इस तत्त्व को ध्यान मे रखते हुए जब हम अपने हिंदी 
रत कवियों की ओर अग्नसर होते है, तब हमे उनकी 
“चताओं से भी इसका सुंदर परिपाक हुआ दृष्टिगंत 


हे 


ा 
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होता है। हिंदी साहित्य के सुंबण थुग:में:महात्मा-रामानद की-शिष्य- 
परंपरा में एक ओर ,कथीर हुएं, जिन्होंने, निगुण परमात्मा के,निरंजन 
“रूप को ज्ञान के द्वारा प्राप्त, करने क्रा-उपदेश दिया और -दूसरी -ओर 
भक्तवछल गोस्वामी, ठुलतीदास +हुए,--जिन्‍्होंने -जन्साधारण - के लिए 
पनिरजन त्रह्म के देशन पाना असंभव-समभक, श्रीसम के रूप मे उस 
के ससगुण रूप की गरिसा गाई। इसी क़ाल में भारतीय अद्वेतवाद 
तथा;सूफी सतव्यों के संकलन से रहस्यवादी - प्रेममाग का सूृत्रपात, . . 
हुआ, जो कुतबन तथा जायसी- आदि “प्रेमगाथाकारों की, प्रस्तुत में 
:अप्रस्तुत का उद्भावन करने.वाली भावोन्मुख ऋतियों में परिनिष्ठित 
हुआ। इन्हीं दिनों वल्वभाचा्य और उनके पुत्र विद्चलनाथ की प्रेरणा 
से कृष्णभक्ति सप्रदाय का आविर्भाव हुआ, जिसकी परिनिष्ठि 
भक्त शिरोमणि सूरदास की दिव्य वाणी में हुईं । इस प्रकार हमें तत्का- 
लीन भक्ति को एक ही मंदाकिनी कब्रीर आदि सत कर्वियों की ज्ञाना- 
अयी शाखा निगु णोपासना,.ठलधीदास की सगुण रामभक्ति, 'जायसी 
की सगुणनिगुण ब्रह्मनिष्ठा ओर सरदास की सगुगा कष्णोपासना 
इन तीत, धाराओं में विभक्त होकर प्रवाहित होती दृष्टिगत होती है । 
भक्तिकाल् की उक्त रचनाओं में सोद्य तथा त्याग का ऐसा 
लगाम वर्णनातीत सामंजस्थ बन आया है कि उसकी प्रतिमा 
किसी और साहित्य मे कठिनता से-ही मिल 
'सकेगी। हमारे राष्ट्रीय कवि तुलसीदास ने रामसीता के प्रेम को; वन 
में वितांण उनके ग्रहस्थ-जीवन को ओर अंत में रावणवधोपरात 
सीताराम के पुनर्मिलन में विलंसित हुए भोग तथा योग को, लक्ष्मण 
ओर भरत के तपोमय त्रह्मचय और अंत में सीतारानी के वनगमन 
ओर वहाँ मेले हुए उन्तके तपःपूर्ण विरह के मंडप सें ढक कर हमारे 
संमुख -जीवनसमष्टि की- एक अभूतपूव तप्रोसयी. उत्थानिका - संपा- 
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पद्ति की है । वे अपनी रचना मानस सें मोंतिक जगत्‌ का सवतोमुश्री 
व्याख्यान करते करते ज्ष॑ण भर से उसे अपनी भक्तिरूप अंजनश- 
लाका से रंजित करके आत्मजगत्‌ मे परिवर्तित कर' देते , हैं. श्र 
पाठक मानवीय जगत्‌ में बेठ मनुष्य के ऊपरः बीतने वालों घटनाओं 
पर हँसते रोते क्षण भर मे उस लोकोत्तर क्षेत्र मे पहुँच जाता है, 
जहाँ उसके सब इहिंतों तंथा चेष्टितों का.अबसान है, जहाँ उसके 
पार्थिव जीवन की सदा के लिए इतिश्री है | तुलसीदास की' रचना में 
यह जो घर की सगलसयी निर्मेल मदाकिनी' निमोरित होती है इस 
मे कैसी श्री, कैसी शांति, ओर कैसी संपूर्णता है: इसे सहृदय पाठक 
स्वयं ही समझ सकते है।' - हज 
सारतीय जीवन के आधारभूत इस धमंतत्त्व को ध्यान में रखते 
॥॒ हुए यदि हम बंगला, 'मराठी अथवा, - गुजराती 
सवाद्र तथा हा 3 ० यह कद म्श 
गाथी.. हित्य 'का अध्ययर्न करे तो वहाँ भी हमे साहित्य 
का परिणक धर्म से ही होता दीख पड़ेगा और 
इस विपय में हस महाप्रभु चैतन्ट, रामदास, मीरा और नरधिंह मेहता 
की भक्ति घम भरित 'रचेनाओं पर कुछ न लिखते हुए पाठकों की 
ध्यान बंगला और गुजराती के श्रेष्ठ लेखक श्रीरबीद्र तथा महात्मा गांधी 
की रचनाओं की ओर आक्ृष्ट करेंगे, जिन्होंने राजनीति, समाज, 
अथशास्त्र, विज्ञान तथा इन सबसे उत्पन्त हुई अभूतपूर्व उथलपुथल 
के क्रांतिकारी, आदशेविहीन इस आधुनिक युग में भी वाल्मीकि, 
व्यास, कालिदास तथा ठुलवीदास की भाँति हमारे जीवन और हमारे 
साहित्य का धर्म के साथ अभूतपूव सा्ेंजस्थ उपस्थित किया है। 
दोनों ही में पौरस्त्य तथा पाश्चात्य संभ्यताओं का अदू्ुत संकलन 
हुआ है । दोनों ही पाश्वात्य सभ्यता की चैमेबमयी गोद में पे 
है, दोनों ही विज्ञान, व्यवसाय तथा जनतंत्रवाद से उपजी नंवयुग री 
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अभिनव सामग्री में जीते हैं, किंतु -दोनों ही-ने अपनी धार्मिक 
अंतरंष्टि के द्वारा इन सब बातों पर-आधिपत्य प्राप्त किया है। भांर- 
तीय जीवन का आदश इन दोनों की रचनाओं में पराकोटि' को 
पहुँचा है, भारतीय साहित्य -का इनः दोनों की रचनाओं मे सब से 
अधिक रमणीय श्रद््शन हुआ है। - 

प्राचीन आयसभ्यत्ता की एक धारा जहाँ भारत मे प्रवाहित हुईं, 
वहाँ उसकी; दूसरी धारा, ने यूरोप को सरसाया है। 
जिस प्रकार भारत'में बहनेवाली धारा रामायण और 
महाभारत इन दो महाकाव्यों मे - इस देश के वृत्तांतों 
ओर सगीतों को संचित किए चली आ रही है, उसी 
प्रकार यूरोप की धारा इलियड और ओडेसी इन दो महाकाव्यों मे 
यूरोप के वृत्तातों और संगीतों को मुखरित करती अ्वाहित हो रही है । 

ओर यद्यपि ग्रीस में ईसा से ४४० वर्ष पूव उत्पन्न हुए महाकवि 
होमर द्वारा एकन्र किए गए इलियड और ओडेशी इन 
दो महाकाव्यों मे सत्य, सोंदय तथा स्वातंत्रय का 
अत्यंत ही अनूठा संसिश्रण संपन्न हुआ है, तथापि 
उनमे भारत के समान घटनावलियों का आधार धर्म न होकर राज- 
नीति तथा जातीयता में उद्भावित किया गया है। हम मानते है कि 
सत्य और सौंदय ही मनुष्य को स्वतंत्र करते हैं, सत्य और स्वातंत्र्य 
ही जीवन को सुंदर बनाते है ओर सोंदय तथा स्वातंत्य ही से सत्य 
की रक्षा संभव है | कितु साथ ही हमारी दृष्टि मे इन तत्त्वों के अंत- 
स्तल में एक ऐसा समष्टिमूत तत्त्व निहित रहता है, जिसे हम “घर? 
इस नाम से पुकारा करते हैं। इस तत्त्व, की होमर-, की रचनाओं मे 
बेसी परिपक्त अभिव्यक्ति नहीं हुई जैसी वह रामायण तथा महाभारत 
में संपन्न - हुई है। और इससे एक कारण भी है। हम जानते हैं कि 


आय जाति की 
दो धाराएँ 


ग्रीक साहित्य 
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ईसा के जम्म से ८०० जष पहले के ग्रीस देश की दशा में एक परि 
वतन हुआ था, जिसने उस देश के मद्दाकाव्यों को निरबेल बना दिया 
थआ | होमर की प्रतिर अंधकार-युगी ग्रीस देश में चमकी थी, जब 
कि कवियों के दिचार रसविहीत वतसान से उपरत हो रसाम्मावित 
भूत की ओर झुक रहे थे + किंतु आठवी वी सी तथा उसके पश्चात्‌ 
आनिवाली सदियों मे उत्पन्न हुए औक दागरिक राज्य, तथा उस देश 
से विकस्तित होने वाले ओपनिदेशिफ आदोलनों ने श्रोक विचारधारा 
को नवीन ज़ेत्रों में म्रदाहिल कर दिया | अब ग्रीक कवियों तथा विच|- 
रकों का ध्यान उस काल की अशांत परिस्थिति के विश्लेषण में लग 
राया और उन्होंने अपने साहित्य से उसी प्रकार के अशांत भावों को 
सुखरित किया, जिनमें दे जी रहे थे। फल्त: ७०० वीं बी. सी. के 
पश्चातृओस में महाकाव्य का स्थान शोकप्रधार अथवा आत्माति- 
ज्यंज्ञनीं कविताओं ने ले लिया, जिनकी विशेषता इस बात में थी कि 
जे महाकाव्यों की अपेक्षा कहीं ऋधिक सक्षिप्त होती थीं ओर उनमे उस 
विविघता तथा वेचित््य का डदुगम न हो पाता था जिन में होमर की 
रचनाएँ आमूलचूल डूबी हुई है । इस काल के पश्चात्‌ होने वाली 
सभी रचनाओं में राजनीति ओर जातीयता का आधिपत्य है, जिनकी 
सरिता ने ग्रीस देश से निकल कर शने: शने: आज सारे युरोप और 
अमेरिका को आप्लाबित कर दिया है। इस प्रकार जहाँ हमे भारतीय 
साहित्य में धार्मिक रागों की वीणा ध्वनित होती सुनाई पड़ती है, वहाँ 
यूरोप के साहित्य में राष्ट्रनिमाण तथा उसके साथ संबंध रखनेवाली 
भौतिक तत्त्वों की अशांत उठ-बेठ दीख पड़ती है। यदि भारत के 
निर्माताओं ने अनेक चेष्टाओं ओर परिवतेनों के भीतर से समान में 
थम को अनेक रूप देने की भव्य चेष्टा की है, तो यूरोप के राष्ट्रनिमो- 


ताओं ने अनेक चेष्टाओं ओर अनेक परिवतनों के भीतर से राष्ट्रस॑घंटन 
की कंमण्य चेष्टा की हे । हु रे 
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इस प्रकार हम कह सकते है कि यदि भारत मे धार्मिक चेष्टा ने 
अन्य सभी प्रकार की - चेष्टाओं पर स्वामित्व प्राप्त 


कक कक किया है, तो यूरोप में राष्ट्रीय चेष्टा ने अन्य सभी 
स्् आप का चर 
दृश्कोण में भेद इहितों पर आधिपत्य स्थापित किया है। घम का 


“ आंशिक उदय तो वहाँ भी हुआ था, किंतु शने: 
शने: वह भी राष्ट्र का ही एक अंग बन गया है । 
यूरोप की इस भौतिक प्रवृत्ति मे, उत्की इस राष्ट्रनिमांणेच्छा ने, 
उसको जीवन की किन किन दारुण घाटियों में उतारा है, उसको - 
नरघात तथा मनस्ताप की कैसी दुःसह घड़ियाँ दिखाई हैं इस बात 
पर प्रकाश डालने की यहाँ आवश्यकता नहीं है। उनकी इस प्रवृत्ति 
ने, उनकी इस अंध भूतपूजा ने, उनके साहित्य में दीख पड़ने वाली 
अन्य बहुत सी भव्य प्रवृत्तियों को किस प्रकार दबा रखा है, यह बात 
फ्रेंच, इग्लिश तथा जमन साहित्यों के अनुशीलन से भलीभाँति प्रकट 


हो जाती है । द। 


काविता क्यू है? 


साहित्य पर विचार दरते समय हम देख चुके हैं. कि साहित्य उन 
रुखनाओं का बाम है, सितमें ओता क्षयवा पाठक 'के मनोवेगो को 
प्रस्फुरित करने की स्थायी शक्ति बिद्यणाव हो, ओर जिनमे रागात्मक, 
चुद्धयात्यक तथा रचवात्मक तत्वों का संकदत हो | साहित्य की इस 
शक्ति को हमारे आचार्यों ने रजबचा के नाम से पुकारा है, और यह 
रसबता, रचना की जिस किसी सी विधा मे संपंन्न होती हो, उसे 
उन्होंने काव्य की संज्ञा देते हुए उसमें कविता, नाटक, चपू, उपन्यास 
तथा आख्यायिका आदि सभी का समावेश किया है। प्रस्तुत प्रकरण 
में काव्य के प्रमुख अंग कवक्तिता पर 'वेचार किया जायगा | 
कविता का सर्वोशपूण लक्षए ढँढना अत्यंत कठिन है। जिस 
प्रकार कवित्वरचनाओं की अगरशित विधाएँ है, उसी 
प्रकार उसके लक्षणों की भी भारी संख्या है | कविता 
का लक्षण देने वालों में हमें दो प्रकार के विद्वाद्‌ 
दीख पडते हैं: प्रथम थे जो कविता को हृदय की एक उच्छ॑ खल 
स्फुरणा समभते हुए उसकी अवज्ञा नहीं तो उपेक्षा अवश्य करते हैं। 
दूसरे वे--और इनमें “कविता के पुजारी कवियों की संख्या अधिक 
है--जो कविता को मनुष्य के स्वोत्कृष्ट भावों का सर्वोत्तम भाषा में 
प्रकाशन सममते हुए उसे संसार की सच कलाओं और विभूतियों का 
अधिराज बताते हैं । कविता के ये पुजारी उसे इतना अधिक उत्कृष्ट 
तथा पावन मानते हैं कि उनकी दृष्टि में उसका कोई लक्षण हो ही नहीं 
सकता । इनकी मति में कविता जनसामाल्य की दृष्टिपरिधि से बाहर 
रहने वाली देवी ओर उनकी दिनचर्या से दूर रहने वाली एक अप्सरा 


कविता के प्रति 
दो दृष्टिकोण 


| 
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है। सामान्य पुरुषों के साथ उसका संबंध नहीं, ओर उसके दरबार- 
में जनसामान्य की पहुँच नहीं । हक 2४. 
प्रथम कोटि,के पुरुष--ओर इन की संख्या कविता की पूजा, करने 
वाले कवियों से कहीं अधिक है--क़विता को केवल चिंत्तरंजन का 
एक साधन समभते है | इनकी दृष्टि मे कविता ऐसे पुरुषों के मस्तिष्क 
की उपज है, जिनका संसार में कोई लक्ष्यंबिशेष नहीं है'।ये लोग 
कविता को किसी 'सीसा तक हेय वस्तु समभते है। इनके विचार मे 
कविता मनुष्य' को आचार से च्युत-करती 'है, वह उसकी मानसिक * 
शक्ति को निरबल बनाती है, उसकी अध्यवसाय तथा निर्धारिणी बृत्ति 
को शिथिल करती है, वह मनुष्य की बुद्धि मे जडता-उपजा उसे ' उमंगों 
तथा भावनाओं की भँवरी मे डालती है, और इस प्रकार उसे सत्य के 
साग से विमुख नहीं तो उसका उपेक्षी अवश्य बना देती है। इनकी 
दृष्टि मे कबिता एक विपेली सुरा है; वह एक अविश्वसनीय सेबक तथा 
घातक स्वामी है । दानवों की यह सुर श्रोता और पांठेक की मति पर 
असत्यता का आवरण डाल देती है धम के नेतां कविता को आदि 
काल से इसी संदेह की दृष्टि से देखते आए है। इस वात में उनका 
व्यावसायिक तथा बेज्ञानिक पुरुषों के सांथ ऐकंमत्य' रहता आया है। 
जहाँ कविता पर उक्त प्रकार के आज्षेप करने वालों की कमी नहीं 

चहाँ दूसरी ओर ऐसे विद्वानों की भी न्यूनत। नहीं जों कविता का 
लक्षण करते हुए उसे ऐसी - आश्चयमयी कला के रूप मे उत्थापित 
करते और उसके महत्त्व को ऐसे चाँद लगाकर दिखाते हैं कि संसार 
सें उस के समान दूसरी, कोई भी निधि नहीं ठहरती | शेले के अनुसार 
कविता "स्फीत तथा पृततम आत्माओं के रमणीय क्षणों का “लेखा है?” 
सो मैथ्यू आर्नल्ड की दृष्टि में वह न. केवल “मनुष्य की.परिष्कृततम 
चाणी ही है, अपितु वह उसकी ऐसी वाणी है, जिसमें ओर जिसके 


श्ह्छ साहित्यमीमांठा 


द्वंरां वह सत्य के निंकटतस .पहुँच जाता है ४? जब कवि लोग, अपने 
दाय की इस प्रकार प्रशंसा करते हैं, तत्र , जनसामान्य के मन में एक, 
प्रकार का संदेह उत्पञ्ञ हो जाना स्वाभाविक है और वह इस दाय को 
यथाथ रूप में देखने के लिए: प्रयत्नशील होता है | 


ऊपर निरदर्शित किए गए दोनों ही दृष्टिकोण किसी अंश में सच्चे 
है तो दूसरे अंशों से असत्य है। दोनों में सासं जस्य उपस्थित करने के 
लिए जहाँ हसे कवियों के लक्षणों म से चसत्कार तथा भावना के 
नीहार को ध्वस्त करना होगा वहाँ दूसरी कोटि के दृष्टिकोण की उस 
वृत्ति को सी परासृत करना होगा जिस से आदविष्ट रहने के कारण 
व्यावसायिक अपने प्रतिदिन के ड््योगधंधों की उधेड़बुन से बाहर 
नहीं निकल पाते ओर इस प्रकार जीदन की उन्त मगलमयी विभूतियों 
से बंचित रह जाते हैं, जिनके अभाव में समुष्य का जोवन मरुभूमि 
बन जाता है। और इस उद्देश्य से हम कविता के लक्षणों पर किचित्‌ 
विस्तार के साथ विचार करना होया । | ्ज 


साहित्य की व्याख्या करते हुए हमने उसे दो भागों में विभक्त 
कदिता का. यो था; प्रथम उसका आत्मा अर्थात्‌ भावपक्ष 
और दूसरा उसका शरीर, अर्थात्‌ कलापक्त | कविता 
भी साहित्य ही का एक चमत्कृत रूप है; फलत: इसे 
भी हम इसके आत्मा और शरीर' इन दो भागों में बाँट सकते हैं। 
कविता का लक्षण करने वाले आल्ोचकों में से कतिपय ने उसके 
आत्मा अर्थात्त्‌ भावपक्ञ पर अधिक बल दिया है और दूसरों ने उसके 
शरीर अरथोत््‌ कलापक्ष पर; और यही कारण है कि दोनों ही कोटि के 
लक्षण संतोपजनक नहीं निष्पन्न हो पाए। हे 


लक्षण 
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इसमें संदेह - नहीं कि “कविता”? इस शब्द के कान में पड़ते: ही 
आलकारिकों के ते र्मीन्य की बुद्धि मे उस छंदोमयी भाषा का 
कलापत्ष में भी होता है, जिसमे विशेष प्रकार का लय अथवा 
कविता वा लेदर _ल निहित हो | इनकी दृष्टि मे जो गद्य नहीं वही 
ले वित्त कविता है; ओर अपने मत की-पुष्टि मे वे अलंकारिकों 
हि द्वारा किए गए कविता के उन लक्षण्णों-को प्रस्तुत करते 
हैं, जिनके अनुसार कविता लित्िध विचारों को व्यक्त करने वाली 
छंदोमयी ललित तथा चमत्कारपूर्ण भाषा ठहरती है। कहना न होगा 
कि कविता- का यह लक्षण अतिव्याप्ति से दूषित है, क्‍योंकि हमारे 
यहाँ गणित, ज्योतिष तथा व्याकरण आदि नीरस. विषयों की भी 
छंदोमयी भाषा से आयोजना की गई है; किंतु कोई भी रसिक पाठक: 
गशित की पुरतक लीलावती को, उसके छंदोवद्ध होने पर- भी कविता 
नाम से न्‌ पुकारेगा । व 


कविता के कल्नापक्ष को छोड जब हम उसके भावपक्ष पर ध्यान 
मय को हेड देते हुए उसका लक्षण ढूँढते है, तब भी हमे उसका 
-.. कोई सतोषजनक लक्षण नहीं प्राप्त होता। इस दृष्टि 
से कविता का ५ कु हि 

लक्षण हँढने में से किए गए लक्षणों में से कुछ में अव्याप्ति और 
का दूसरों मे अतिव्याप्ति दोष तो है ही, ध्यान से देखने 
पर हम उन्हे सच्चा लक्षण भी नहीं कह सकते; क्यों 

कि इनमें से किसी में भी कविता का लक्षण नहीं, अपितु छुछ मे उस 
को मनोहांरिणी शक्ति की प्रशंसा, कुछे में उसके रमणीय गुणों का 
निदर्शन और अन्‍्यों में कवि की चित्तवृत्ति का, उसके उन विचारों: 
और भावों का वन किया गया है, जिन से- कविता की उपपत्ति 


होती है । 


१०६ साहित्यमीमासा _ 


जिस प्रकार भारतीय आर्यो ने गानवाची ./कू धातु से कर्विं शब्द 
की व्युत्पत्ति करके उसके संगीत पेक्ष पर अधिक वल 
दिया है उसी प्रकार प्राचीन भीक आचायों ने निर्माण 
वाची ,/7००७ धातु से 70० शब्द की व्युत्पत्ति 
करके उसके' कल्पना ओर आविष्कार-पक्ष पर अधिक 
बल दिया है। फलतः हम वेन जॉसन तथा चेपमैंन 
को, अरस्तू का आज्रय लेकर, कविता के आविष्कार 
तथा छुंदोविचयनपर्ज्ष पर बल्न देता हुआ पाते है । मिल्टन की इस उक्ति 
में कि “कविता सरल, ऐट्रिय तथा' श्रावपूर्ण होनी चाहिए” कविता के 
सभी तत्त्वों का समावेश हो जाता है, किंतु यह भी कविता का बरणन- 
मात्र है, उसका लक्षण नहीं | गोइटे तथा लेंडर की दृष्टि' में कविता 
प्रत्यज्षतः एक कला है; उन्होंने इसकी रचनाशेली तथा चमत्कारिणी 
प्रकाशनशक्ति पर वल दिया है | दूसरी ओर कतिपय कवियों ने कविता 
के स्राव तथा कल्पनापक्ष पर बल देते हुए उसके, आत्मा को परिपुष्ट 
किया है। इस वर्ग के नेता संसवतः महाकवि वर्ड सवर्थ हैं । उनके 
अनुसार कविता “राग के द्वारा सत्य का हृदय मे सजीव पहुँचना 'है ।” 
दूसरे वाक्य से वे कबिता को “ज्ञान का आदिस तथा चरम रूप” 
बताते हैं। एक दूसरे प्रकरण मे कविता उनके अनुसार “ज्ञानसमष्टि 
का वच्छुवास ओर उसका सूक्ष्म आत्मा? -चन कर हमारे संमुख 
आती है | किंतु अंत मे अपने परिपक्त विचारों को प्रकट करते हुए 

वे लिखते हैं कि “कविता सवल भावों का स्वतःभप्रवर्तित प्रवाह है; 
इसकी उत्पत्ति प्रसाद में एकत्र हुए सनोवेगों से होती है ।” रस्किन ने 

भी वर्ड_सबथ का अनुसरण करते हुए कविता को “कल्पना के झतरा 

रुचिर सनोवेगों के लिए रमणीय ्षेत्र प्रस्तुत करने वाली” बताया है,। 

कतिपय अन्य विद्वानों ने कविता का लक्षण करते हुए उसके 


कवि शब्द की 
ओऔकोभमारतीय 

ध्युत्तत्ति के अनु 
सार कविता के 


विविध लक्षण 


कविता क्‍या है १०७ ' 


रहस्यमय पतक्ष' पर अधिके बल दिया है । इस कोटि के लेखकों मे 
शैंले' ने कवितां को “श्रेष्ठ तंथा रुचिरतम हृदयों के 
श्रेष्ठ तथा भव्यतम क्षणों का लेखा” बताँकर उसे 
“कल्पना ' का प्रकाशन” निर्धारित करते हुए उसकी 
प्रकाशनी' तथा उद्दीपनी शक्ति पर बल दिया है ।' 
कविता की निर्माणमयी वृत्ति पर अधिक ध्यान न दे उसेकी उददीपन 
शक्ति को मन मे रख कर ही एमसन ने उसे “बस्तुजात के आत्मा को 
प्रकाशित करने का सतत उद्योग” निर्धारित किया है। इसी दिशा की 
आओर एक पग और आगे बढ़ा ब्राउनिग'ने कविता को “विश्व ' की देव 
के साथ, भूत की आत्मा के साथ, और सामान्य की आदर्श के साथ 
दोने वाज्ञी संगति का उत्थान” निदर्शित किया है । मेथ्यू आनंल्ड का 
वह लक्षण, जिस के अनुसार कविता “कवीय सत्य और कवीय 
गद्य के नियमों द्वारा निर्धारित की गई परिस्थितियों मे किया' गया 
जीवन का व्योख्यान है” रमणीय होने पर भी अस्पष्टता दोप से दूषित 
है | क्योंकि हम क्‍या जाने कि जीवन का व्याख्यान किसे कहते है 
और जब तक हम “कविता क्या वस्तु है? इस बात को. न॒जान जाएँ, 
तब तक हमारे हिं.ए कवीय सत्य और कवीय सोंदय का पहचान 
लेना असभव है । हृ॒बंद रीड के अनुसार कविता “मनोवेगों को 
अनिरुद्ध छोड देना नहीं, अपितु उन से मुक्ति पाना' है, यह व्यक्तित्व 
का प्रदर्शन नहीं, अपितु व्यक्तित्व से मुक्ति पा 'जाना है ।” सुप्रसिद्ध 
इटालियन विद्वान्‌ विको कविता को “असंभव को विश्वसनीय बनाने 
वाली” बताता है । कतिपय विद्वानों "के सम्मुख कविता का रहस्यमय 
पक्ष इतना अधिक अभिचारी बन कर आया है कि उन्होंने उसको 
निद्शित करने का प्रयत्न ही करना छोड़ दिया है । उदाहरण के लिए, 
डाक्टर जाँहसन, जिन्हे मूत निर्देशनों का बडा ही शोक था-- 


वक्त व्युत्पत्ति से 
स्वतंत्र कविता के 
लक्षुणु 


जज 


श्न्घ धाहित्ययीमांसा है 


कविता के विषय से कुछ व बह ऊर उसकी सारवत्ता को इस श्रकार 
के पंगु शब्दों से व्यक्ष करते है, “इस जानते हैं कि प्रकाश क्या वस्तु 
हे, किंतु हम से से कोई भी वह नहीं बता सकता कि वह क्‍या है और 
कैसा है ।” इसी तरग से बहते “७ महाशय कोक्नग्जि लिखते हैं “कविता 
की दूध पूरा आल्वादन तभी मिलता है, जब बह सली-भाँति समझा 
से न आ सके 7 प्रोफेसर शउद्माद सी अपनी इस उजक्ति में कि 
“कबिता वह बत्तु है, जो उनकी आंखों पे आँसू भर देती है” इसीः 
निराश्रयता का अचल पकड़ते है। 

दूसरी ओर कतिपय विद्वानों के कविता के आउग्श्यकता से अधिक- 
लंबे लक्षण किए हैं। इन विद्वतों से हट भी एक हैं, जिन्होंने अपने- 
कविता क्या है चासक प्रबंध में लिखा है कि “कबिता सत्य, सोंदर्यः 
तथा शक्ति के लिए होने दाली दृच्चि का सुखरण है; यह अपने आप 
को प्रत्यय, कल्पता तथा भावना के झरा - खड़ा करती और निदर्शित 
करती-है; यह भाषा को डिविधता तथा एकता 'के सिद्धांत पर स्वर-- 


- जयसंपन्न करती है-।” - इसी --प्रकार अध्यापक स्टेडमान कविता को 


“मानवह्दय के आविष्कार, रुचि, विचार, बृत्ति तथा अंतर प्र कोः 
प्रकाशित करने वाली लययुक्त, कल्पनासयी भ्राषा” बताते हैं । 
ऊपर निदिष्ट किए गए कविता के सभी लक्षण सच्चे हैं, किंतु: 
-.. इनमे से भी साहि लक्षण 
उक्त लक्षणों में. से एक का भी साहित्य के उस लक्षण के साथ 
] अत्यक्ष सबंध, नहीं है, जिस पर हम प्रस्तुत पुस्तक: 
प्र: कविता का पलक 
पहले प्रकरण में विचार कर. आए हैं, और 
'सरल लक्षण ! 
जिसका, क्योंकि कविता भी साहित्य, ही का एक अंग 
हैं, इस लिए इसके साथ /त्यक्ष संबंध होना सुतरां आवश्यक है 4- 
प्रसिद्ध समालोचक कोलस्जि--जिन का अनुशीलन इस ग्रकार, के 
विषयों में अत्यंत विषद तथा, गहन होता है--लिखते हैं “कविता का- 


पट 'क्बितो“ क्या हे! १२०९ 


प्रंतीप गद्य नहीं, अपितु विज्ञान है!” ओर यह बात है भी सच । 
किंतु 'यदि अस्तुत पुस्तक के आरंभ में दिया गया साहित्य का लक्षण 
दोषरहित है तो न केवल कंबिता का, अपितु सारे साहित्य ही 'का 
विज्ञान - के साथ प्रातीप्य ठहँरतां है। हमने कहा था कि किसी रचना 
को हम साहित्य उसकी मनोर्वेंगों को स्फुरित करने वाली शक्ति के 
आधार पर कहते' है। साहित्य की कुछ विधांओं का--जेसे कि 
इतिहास का-प्रग्मुख ध्येय मनोंवेयों को तरंगिंत करना 'न होकर कुछ 
ओर ही 'हुआ करता है; उसकी कुछ और विधाओं मे-जैसे कि 
चकक्‍्तृता में--मनोचेगों को तरंगित करना स्वयमेव ध्येय न होकर उद्दे श्य- 
विशेषे को प्राप्त करने का साधनसात्र होतो है। किंतु साहित्य की 
धुक विधा वह भी है, जिसका प्रमुख लक्ष्य - मनोवे्गां को तरंगित 
करना और उसके द्वारा श्रोता अर्थंच्रा पोठंक के हृदय में आहाद 
उत्पश्न करना है | साहित्य की इस विधा में वे सभी ( कविता आदि ) 
रचनोएँ संमिलित है, जो पाठक को किसी प्रकार का उपदेश देती है 
तो वह भी अप्रत्यक्ष रूप से; यदि वे उसकी इच्छा अथवा आचार को 
नियमित करती हैं तो वह भी अनजाने में; और जिनका प्रमुख लक्ष्य 
उसके हृदय में निहित हुईं आनंददायिनी भावनाओं को स्वयं उन्हीं 
के लिए उद्दोप्त करना होता है। साहित्य की इस विधा के लिए हमारे 
पास कोई सरज्ञाविशेष नहीं है, हम चाहे तो इसे भावनाओं का 
साहित्य अथवा विशुद्ध साहित्य इस नाम से पुकार सकते 
साहित्य की इस विधा को हम चाहे जो भी नाम दें, हम इसे इसकी 
रचनाशेली के अनुसार इसकी उपविधाओं मे विंभक्त कर सकते है 
ओर साहित्य को इन उपंविधाओं में एक घिधा वह भी है, जिसकी 
रचना पय्ममयी द्ोती है । साहित्य की इंसी उपविधा को हम कर्विता 
कहते हैं। अ्रव,यदि उस साहित्य के लिए--जिंस का प्रमुख लक्ष्य भनोवेगों 


११० साहित्यमीमांसा 


को तरगित्र करना-हैं--हसारे पास कोई विशेष संज्ञा हो तो हमारे-लिए 
कविता का लक्षण करना सहज हो जाता है। और यदि हम उस 
साहित्य को मनोदेगों का झाहित्य-इस वास से पुकारे तो हमारा 
कविता का लक्षण यह होगा कि, कविता मनोवेयों के साहित्य की 
तह विधा है, जिसकी रचना हंदों मे होते है। और यदि हम 
लक्षण के भमेले से निकल कविता को समझाने का यत्र करे तो हमारा 
कहना यह होगा कि कविता साहित्य की बह विधा है, जिस का 
लक्ष्य मनोवेगों को तरंगित करना है, ओर जो छंदों मे लिखी 
जाती है। कविता में अनिवायरूप से रह कर उसको लक्षित करने 
वाले दो तत्त्व ये है: प्रथम, मबोवेगों को दरंणित करना, द्वितीय 
छंदो में खड़ी होना। जिस किसी भी रचना में इन दो तत्त्वों की 
उपलब्धि हो उसी को हम कविता कहते है, और केवल उसी को आऔर 
किसी को नहीं । यदि किसी रचना में पहला तत्त्व वियमान है पर 
दूसरे का अभाव है तो उसे हम गद्यसाहित्य कहेंगे। उदाहरण के 
लिए, जैसे भद्दवाण की कादवरी : इसमे मनोवेगों का तरंगन चरम कोटि 
का है, कितु कविता के द्वितीय अंग अर्थात्‌ छंदोमयता का अभाव है । 
अंग्रेजी से डिक्वेसी ओर रस्किन के निबंध इसी श्रेणी के है। दूसरी 
ओर यदि कोई रचना छदोमय होने पर भी हमारे मनोवेगों को नहीं 
तरंगिव करती तो बह लीलावती के समान पद्म की सर्वोत्कृष् वेषभूषा 
से भूषित होने पर भी कविता कहाने की अधिकारिणी नहीं हैं ॥ और 
इस प्रकार उक्त लक्षण के अनुसार कविता वाच्य और वाचक दोनों 
ही की दृष्टि से साहित्य को सर्वोत्कट्ट रचना ठहरती है । साहित्य का 
मार्मिक लक्षण अर्थात्‌ मनोवे्गों को, तरंगित करना, कविता के 
क्षेत्र में आ उसका प्रमुख लक्ष्य बन जाता है; और रचना की-दौली 
जो साहित्य की अन्य विधाओं से सामान्य रूप से परिष्कृत होती 
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है, यहाँ. आकर सौंदय तथा चमत्कार -की- पराकोटि पर पहुँच 
जाती हे। 
कविता के उक्त लक्षण पर यह आपत्ति की.-जा सकती है कि यह 
आवश्यकता से अधिक सकुचित है . और इसकी उन 
पद्मबंघ रचनाओं मे अव्याप्ति हैं, जिन का प्रमुख 
ध्येय पाठक - के ह्वदूय मे आनदप्रसूति न होकर उन्हें 
उपदेश देना है, जैसे संस्कृत मे भतृंहरि के तीन शतक 
ओर अंग्रेजी से पोप का एस्से ऑन मैन, किंतु इन दोनों रचनाओं को 
सभी देशी और विदेशी पाठक चलती कविता मानते आए है। किंतु 
ध्यान से देखने पर उक्त आक्षेप निराधार ठहरता है; क्‍योंकि सब 
प्रकार की यथाथ कविताओं का - प्रमुख लक्ष्य, चाहे वे कितनी भी 
उपदेशपर क्यों न हों,- प्रत्यक्षत सनोवेगों को तरंगित करना होता है, 
न कि उपदेश देना | उपदेश देना तो उनकी गौण दधृत्ति होती है | और 
यदि सचमुच इनका प्रमुख लक्ष्य उपद्रेश देना ही होता तो इनकी 
रचना पद्म मेन होकर गद्य मे होनी अधिक उपयुक्त होती; क्योंकि 
निःप्तदेह उपदेश देना पद्य की अपेक्षा गद्य मे ,कहीं अच्छी तरह किया 
जा सकता है। हम मानते हैं कि सभी श्रकार के साहित्य का चरम 
लक्ष्य जीवन को सत्यान्वेपी -बनाना है,- किंतु जहाँ गद्य-रचनाएँ जीवन 
हो सत्यामिमुख वनाने के लिए सत्य का प्रवेश हमारे मस्तिष्क सें करती 
है, वहाँ कविता उसका प्रवेश हमारे हदय में करके उसे वहाँ चिरस्थायी 
बना देती है; कितु सत्य का यह अवेश भी कविता की मुख्य वृत्ति न 
हो उसकी गौण बृत्ति हुआ करती है। 
हम मानते है कि उपदेशपर कबिता भी यथाथ कविता हो सकती 
है, किंतु यथा कविता होने पर., भी वह कविता के उस उन्नत आदश 
पर नहीं पहुँच पाती जहाँ हमारा जीवन एकांततः भावनाओं का भवन 


कविता के इस 
लक्षण पर आपत्ति 
ओर उसका परिहार 
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बन जाता है; जहाँ पंराधन) सुखदुःरंत, तथा कतंव्याकंतव्य- के द्ंद 
दलिद होकर आत्मा पी रा स्विदालंदसात्र रह जाती है।... 
एक वात और; सब जानते हैं कि हमारे सनोवेगों में उत्केट तरंगे 
तभी उठती है, जब हम कह्वाकार के ह्वांरा उत्थापित किए गए व्यक्तियों 
ओर उन पर छीती घदनांदलियों को मूत रूप से अपने खंमुख स्पंदित 
दोता देखते हैं | असूत तथा सावहूप सत्य को अग्नसर करने वाली 
उपदेशपर कदिता से यह बात उतनी भव्यवा से नहीं संपन्‍न हो पाती । 
इस प्रकार की कदिता से उत्पन्त होते बाले मनोवेगों मे वह उत्कव्ता 
ओर घनता नहीं आ पाती, जो हूनें व्यक्तियों और उन्त पर बीतने वाली 
'बटनाओं को निदर्शित करने वाली कविता मे परिपक्व हुआ करती है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि कपिता और उससे भिन्न प्रकार के 
हे साहित्य मे यह नेद है कि जहाँ कविता का प्रकाशन 
कविता और अन्य छुद्े में होता है, चहाँ साहित्य की दूसरी विधाओं 
मकर के साहित्य ६ प्रधाह गद्य में बहा फरस्ता है । किंतु कविता के 
में भेद इस कलापक्ष की उत्पत्ति किन्‍्हीं बाह्म आवश्यकताओं 
तथा तत्वों से नहीं होती; इसका उत्थान'तो कविता की अपनी आँत- 
+रिक आवश्यकता तथा शक्ति से संपन्न होता है। क्योंकि जहाँ गद्य में 
अवाहित होने वाले साहित्यसासान्य का लक्ष्य विशेष विशेष बिंदुओं 
पर मनोवेगों को कीलित करना होता है, वहाँ कविता प्रतिपंक्ति और प्रति- 
पद मनोवेगों की भाषा बन कर खड़ी होती है। और यह एक सामान्य 
तथ्य है कि जब हमारे मनोवेगों मे उत्कटता आती है, तब हमारी 
भाषा में सी तदलुसारिणी नियमितता स्वयमेब उपस्थित हो जाती है 
ओर भाषा की इसी नियमवद्धता को हम उसके परिष्कृत रूप में छंद 
इस नाम से पुकारते है | इसी लिए हम देखते हैं कि जब कभी भी 
उत्कट मनोवेगों को मुखरित करने वाली छद्दोमयी रचना को गद्य मे 
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परिवर्तित किया जाता है, तभी उसके विन्यास और सौष्ठक में व्क्रता 
आ जाती है ओर उँसकी छंदोबद्धता' मे संपुटित हुआ आनद फीका पड़ 
जाता है । । 
ओर इस तथ्य के समथन में कि उंत्कट भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति गद्य की अपेक्षा पद्य में भव्य बन पड़ती है 
कविता और हम कहेंगे कि जब हमारे भावनातंतुओं के साथ किसी 
' संगीत , भी अन्य साहित्यिक तत्त्व ( विचार आदि ) का सक- 
लन नहीं होता, तब वे सगीतपट पर अथित'हो घन बन जाते हैं 
ओर हमारी भाषा मूकता में परिंणत हो जाती है। तब केवल संगीत 
तथा भावना शेप रह जाते है और साहित्य की निष्पत्ति नहीं होती। 
इस के विपरीत ज्यों ही भावनाओं' के इस आवेश' मे साहित्य के 
बौद्धिक तत्त्व विचार आदि की अचना आ जाती है, त्यों ही बह 
आवेश कविता के रूप में प्रवाहित हो पड़ता है और हमारी भाषा 
संयमित तथा सुघटित हो छंदोसयी बन जाती है। फलत यदि ह्‌ 
कविता को उत्कट भावनाओं की संतति स्वीकार करते है तो छंदोगयता 
उस का नेसर्गिक गुण अथवा अवयब बन जाता है और कविता के 
भाव और कला दोनों पक्ष एक दूसरे से अविभाज्य बन जाते हैं । 
ओर जब हम अपने मस्तिष्क में इस तथ्य को आरूढ कर लेते 
हैं किं कविता मनोवेगों की भाषा है; तब्र॒ कविता 
कविता और और उपन्यास में दौख पडने बाला आंगिक भेद 
उपन्यास हमारे सामने और भी अधिक विशद हो जाता है.। 
' और इस विषय मे सब से अधिक ध्यान देने योग्य बात यह है कि 
कविता उपन्यास की अपेक्षा संक्षिप्त द्वोती है; यह इसलिए नहीं 
कि मनुष्य के मनोवेग अल्पजीवी होते है; भावों की अल्पजीविता 
तो आत्माभिव्यंजिनी कविता को सन्षिप्तः करने में कारण बनती' हे 
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क्योंकि यहाँ कि जलींवल दी किली एक उत्कट- सावना- को लेकर - 
उसके आधार पर अपनी- दूलिका चलाता है, ओर उस- भावना - के 
मंद पड़ जाने पर अपनी तूलिका थाम देता है। किंतु आत्मामिव्य॑- 
लिसी रचना को जन्म देने वाले मतोवेगों से सिन्न प्रकार के प्रलंब 
सनोबैग सी होते है, जिसकी संतति को यदि कवि चाहे तो पर्याप्त 
ससय तक उत्कट बनाए रख सकता हैं; और उसकी इस जीवन- 
प्रलविनी प्रक्रिया मे ही मझकाव्यो का उदय होता है। किंतु इन - 
प्रलंबित मनोवे्गों की भित्ति पर अंकित किए गए सहाकाव्य की अपेक्षा 
उन्ही के आवार पर खड़ा होने वाला उपन्यास कहीं अधिक बृहत्‌ 
तथा विपुलकाय होदा हैं; क्योकि जहाँ कबिता को--क्योंकि यहद्द 
निसर्यतः सनोवेगों। को बहच करते चाली भाषा है--कथा के भीतर 
आने वाली उन सव वातों को तज देना होता है, जिनका मनोवेगों के 
साथ प्रत्यक्ष संवंध न हो, वहाँ उपन्यास के भीतर ऐसी सब प्रासंगिक 
बातों का समावेश हो ज्ञाना अपेक्षित होता है, जो किसी न किसी 
प्रकार से चरित्रचित्रण से सहयोग देती हों | अब, यदि हमारी प्रस्तुत 
कविता एक महाकाध्य हुआ तो यह कथा के उन्हीं ठुंगों पर ठहरेगी, 
जिनके भीतर कथा का आत्मा घनीमभूत होकर अनुप्राणित हुआ है । 
कविता से अंतभूत हुईं घटनाएँ भी उपन्यास की अपेक्षा न्‍्यून होंगी; 
किंतु जो होंगी वे होंगी सबल और शत्तिसंपन्न । एक कवि को अपने 
कथावस्तु मे अनावश्यक वक्रता ओर संकुलता लाने की स्व॒तत्रता नहीं 
होती. क्योंकि ऐसा करने पर कविता में बहुत से ऐसे वर्णनों का 
लाना अनिवाय हों जाता है, जिनका कवित्व की दृष्टि से विशेष महत्त्व 
नहीं होता और जिनके प्रविष्ट हो जाने पर कविता की घनता पिघल 
जाती है। इसी कारण कविता के भीतर वर्शित हुई घटनाओं को . 
ध्यंजनागर्भ होने पर भी विश्लेपण की अपेक्षा नहीं होनी ,चाहिण, 
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क्योंकि आवश्यकता से अधिक माँत्रा में होने वॉला।/विश्लेषणं भी केंबिता 
के प्रभावःको सांद्र तथा सजीच नहीं रहने देता। कविता में मनों' 
बेगों का निदर्शन कराया जाता है, उनका वरणन नहीं; फलतः. किसी” 
भी प्रकार का मनोभावों का वर्णन अथवा उनका विश्लेषण ' कवि के 
लिए हेय नहीं तो अनावश्यक अवश्य है; ओर इसीलिए कविता में 
होने वाला गिरि नदी आदि का वणन भावमय होना चाहिए; उसमें 
स्थाननिद्शन आदि परित्याज्य है। -ओऔर यह बात स्पष्ट है कि भाव- 
मय चशन विस्तृत न होकर सदा नियमित हुआ करते हैं, वे पोले न 
होकर सदा ठोस और सजीव हुआ करते हैं । 
कहना न होगा कि जिस क्षण हम फविता को मनोवेगां की भांषां 
स्वीकार करते हैं उसी क्षण हम' उसकी सरणि तथा 
संस्थान ( ताठध07 ध्यगां0 577८४पर४ ) कीं भी उसका 
-“ आवश्यक अग मान लेते हैं। जहाँ कविता की भाषा 
अपनी छ॑दोमयता के कोरण गद्य की भाषा से भिन्न प्रकार की द्ोती 
हे, वहाँ अपनी संगीतमयता के कारण भो वह उससे प्रथक रहा' 
करती है । और यद्यपि वर्ड स्वर्थ जैसे महाकवियों ने भी गद्य और 
पद्म की भाषा में होने वाले अंतर का प्रंत्याख्यान किया है, तथापि 
जनसामान्य के अनुभव में, जो एक अकार का विशेष संगीत प्रद्य मे 
पाया जाता है वह.गद्य की ललित से ललित भाषा मे भी उपलब्ध 
नहीं होता । उदाहरण के लिए बाणभद्द की सवंगुशविभूषित कादवरी 
के अत्यत चमत्कृत गद्य में भी हमे उस संगीत की श्रुति नहीं होती 
जो हमे, कालिदास के मेघदूत में आद्योपांत लहराता दीख पडता है। 
इसी .प्रकार अंग्रेजी की रुचिरतम रचनाओं -में से एक पिल्यिम्स प्रोग्रे्स 
| नामक रचना के विविधगुणविभूषित गद्य में हमे उस संगीत की लय 


कविता ओर 
उसका सस्थान 


, नहीं सुनाद देती जो हंमें शेक्ठेपीअर अथवा शैले की पद्यममयी रेंचेनाओं 
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मे उपलब्ध होती है। इस बात का कारण यह्‌ है कि जहाँ गद्न के 
निर्वाचित अंशों सें मतोवेगों को तरंगित करने की क्षमता होती है, 
चहाँ आदश पद्म की प्रतिर्षाक्त में और प्रतिपद में यह योग्यता संनिहित 
रहती है। ऊदिता समश्िझूप से मवोवेगों की भाषा है, तो गयय 
आंशिक रूप से भावनाओं को स्फुरित कर्ता है। 
ओर क्योंकि कविता प्रत्यक्ष रूप से मनोवेगों की भाषा है, इंस-' 
कल लिए उसके निर्माता में एक प्रकार की देवज्ञता, का 
कवि देवज आ जाना स्वासाविक है। जगत्‌ को उस की सर्माष्ट 
द्वोता है में देखने के कारण कबि किसी अंश तक भूत, भवि- 
ज्यत्‌ और बतमान का निर्माता बन जाता है। उसकी इस निर्माणमयी 
अंतहंष्टि के कारण ही श्रीक आचायो ने उसे निर्माता इस नाम से 
पुकारा है, और हीव्स्यू भाषा में तो कवि और भविष्यवक्ता दोनों 
के लिए शब्द ही एक है। और जब हम कवि की इस निर्माणमयी 
दिव्य शक्ति पर ध्यान देते है तब कविता के ये लक्षण कि वह 
शान रा उच्छचास जोर उसका सर्वोतोरुचिर आत्मा हैे-वह 
जीवद की आलोचना है वड़े ही अनूठे ओर रहस्यमय दीख पड़ते 
है। जब हम किसी विश्वकबि की रचना को पढ़ते है तब हमे उसके 
रचयिता मे दिव्यद्रष्ट्स्व का भान होता है । प्रतीत होता है मानो वह 
कवि अपने हाथों अपना जगत्‌ बनाकर उसकी व्याख्या करता है, वह 
अपने रचे काल्पनिक जगत्‌ मे हसे भूत, सविष्यत ,वबतमान सभी की भलके 
दिखा रहा है | यदि ऐसा न हो तो रामायण पढ़ते समय हम सहसों वर्ष पूव 
हुए राम को आज भी अपनी आँखों के समुख खड़ा हुआ कैसे देखे 
ओर कैसे देखे यह कि भविष्य में भी इसी प्रकार की स॒ष्टि चलेगी 
जैसी रामायण के युग में चल रही थी। वाल्मीक की रचना को पढते 
समय प्राप्त हुआ यह त्रिकालद्शन विचारों के साथ सबंध नहीं 
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रखता; यह तो हमारे सनोवेगों की उत्कटता द्वारा घनीभूत होकर 
हमारी आँखों का विषय बन जाता है। हम कालिदास की शकुकला 
को पढ़ते समय दुष्यत और शकृतला की कथा नहीं पढ़ते; उस समय 
तो वे अपने भोतिक शरीर में परिणद्ध हो हमारे संमुख आ विराजते 
है और उन सत्र घटनाओं को फिर से आचृत्ति करते हैं, जो उन्होंने 
आज से सहस्नों वर्ष पहले कभो की थी । कवि को दृष्टि में इस 
निर्माणमयी त्रिकालदर्शिता को उपपत्ति इस बात से होती है कि वह 
जीवन को उसके भिन्न भिन्न व्यक्तिरूपो में नहीं देखता; वह तो 
भूत, वर्तमान और भविष्यत्‌ के अगणित जीवनों की समष्टि को 
देख उनकी तली से से जीवन का ऐसा प्रतिरूप डत्थापित करता है, 
जो ग्रतिक्षण परिवर्तित होने पर भी तिल भर नहीं बदलता, जो 
तीनों कालों और सब देश तथा परिस्थितियों मे सूय के समान अवि- 
चिछन्नरूप से प्रकाशित होता रहता हे । हम देखते हैं कि हमारा 
जीवन प्रतिक्षण बदलता रहता है; हमारे चहुँओर परिस्थित द्रव्यजात 
भी प्रतिक्षण परिवर्तित होते रहते है । इस परिवर्तेन का नाम द्वी तो 
संसार, ज़गत्‌ तथा जीवन हे, कवि इस -परिवतनशील अनंत 
जगत्‌ के किसी एक परमाणु को छे, उसे अपनी अतवर्रेष्टि के 
बृहत्प्द् शक ताल (70738777978 8995) द्वारा शतथधा, सहस्रधा 
विशाल बना कर, उसके वतेमान क्षण में, डलके अमित अतीत 
तथा भतुल भविष्य को प्रतिबिंबित करके दिखा देता है । बख 

इसी में उसकी निर्मायकता और भविष्यवक्तू ता का रहस्य है । 
और जब हस कविता में उद्भूत होने वाले उक्त तत्त्वों को भली- 
कपिल आदेश भाँति हृद्गत कर चुकते हैं तब हम कविता के उच्चतम 
'मयी भाषा है। एस की ओर अग्रसर होते है, जो कविता ओर 
जीवन के सध्य विराजमान संबंध को बहुत दी 
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भव्य रूप में उपरिध्रत करता है। इस लक्षण के अन्नुसार कविता 
आदर्शित भार (फ्लाश्ार्ते ]9787०8८०) ठहरती है। इस लेंक्षेण 
के अनुसार कदिता की प्रश्ुख विशेषता और गद्य से होनें वाला 
उसका भेद इस बात में है. कि यह भाषा को आदर्श से परिणत 
करती हुईं उसे न केबल मावाभिव्यक्ति के सामान्य उद्देश्य के लिए, 
न केबल अपते उस चमत्कारपूण ध्येय के लिए जिस में अथ का 
प्रकाशन चमत्कारपूण होता हुआ श्रोता तथा पाठक की कलात्मक 
रूचि को चेतन करता है, व्यवह्वत करती है, अपितु उसे इस प्रकार 
उपयोग मे लाती है कि बह परिष्कारक विधान के (6८५ 87778)-- 
जिसे हम आदर्श अथवा समूने के लाम से पुकारते है--नियमों में 
ढल जाती है । 
कविता के उक्त लक्षण को बिद्वुत करने के लिए हम केहेंगे कि 
जब हम कविता की परिभाषा करते हुए उस में तथा भाषा की उच्चा- 
रण ओर लेखात्मक विधाओं मे भेद दर्शाना चाहते है तब हमारे लिए 
केवल यही कहना पर्याप्त न होगा कि कविता एक ऐसी भाषा है जिस 
अजित मी कि. विधान ( 06&8)॥ ) हो और जो चमत्कारिणी 
स्कार तथा चम- गरिमा कक 5 हो, क्यों कि परिष्कार के ये हा 
क्तार्य दोनों का “ये णो सभी सुदर, उदात्त तथा उन्नत, भाषा में 
अमेद..ए जाते है। कविता का अपना निजू गुण तो-छुछ 
और ही है; इसे चमत्कार अथवा निर्माणसंबंधी 
गुण के नास से पुकार सकते हैं | क्‍यों कि सभी वास्तविक कलाओं 
के मृल में एक वात पाई जाती है और वह है यह कि धास्तविक कला 
की परिधि में निर्मेय तथा चमत्करण में भेद नहीं रहता; एक की 
सत्ता दूसरे की सत्ता को अनिवायरूप से सिद्ध करती है; और कला- 
विपयक इसी तथ्य को कचिता पर घटाते हुए हम कहेंगे कि कविता 
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'में निमय ओर चमत्कार दोनों अभेदात्मंक संबंध द्वारी' सांपों 
निद्वित रहते हैं। आदश,'उस चमत्कृत निर्माण के अभाव में, जिस 
के द्वारा कि वह अपने आप को इंद्रियों' का विषय बनाता आर इस 
प्रकार हमारे मनोवेगों को तरंगिंत करता है, विज्ञानं का विषय है न 
कला का। दूसरी ओर, अकेला चमत्करण, उस आदश अथवो ढाँचे 
के अभाव मे, जिस पर मुद्रित हो वह अपने आपको मृत बनाता 
है--नहीं के तुल्य है। आदर्श ओर चमत्कार के इस सामंजस्य में ही 
सोंदय का उद्धव है ओर दोनों के मार्मिक संकलन मे ही कला की 
अरथंवत्ता है । कबिता का थक्त लक्षण ठो साहित्य की ,सभी 
विधाओं पर घटाया जा सकता है किंतु कविता का वह अपना ' निजू 
गुण, जो उसे साहित्य की अन्य श्रेणियों से परिच्छिन्न करता है, यह 
है कि कविता अपने विधान (००7४४ए८०८०7०) तथा चअमत्करण 
में आदर्श के नियमों पर खड़ी होती है ओर एक आदशे का 
रहस्य इस बात मे है कि उसमे आरवरत्ति (२०८ए०००४) नामक तत्त्व 
निहित रहा करता है। आदश का उद्धव होता है एक श्रावत्त अवयव 
(णां0 से; और आदश को उत्थापित करने वाले की कलावत्ता 
केवल इतने ही से व्यक्त नहों होती कि उसने आवृत्त (१२०[०८७.) को यंत्र- 
निर्माण (77200277070) की दृष्टि से संपन्‍न करने में कहाँ तक सफलता 
आप्त की है, प्रत्युत आबृत्त ( १००८०७६ ) को इस प्रकार उपयुक्त करने 
में होती है कि उसके सारे क्षेत्र में, जिसमे कि आचृत्त का श्रसार हैं, 
अपना एक निजू सोंदय तथा अपनी एक अनोखी एकता, जो आद्ृत्त 
(०7) अवयव के गुणों से निष्पन्न होने पर भी उन से भिन्‍न प्रकार 
की है, उत्थित हो जाय। सब जानते हैं कि समानाकार ,बिंदुओं की 
एक पंक्ति आंदर्श का एक अनुद्धत रूप है. । इन बिंदुओं को वग के 
रूप में ल्ञाकर उस वग की आवृत्ति की जा सकती है | इन आदवृत्त वर्गों 
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अथत्ष संघों का फिर से एक विशाल्तर विधान ( १€झंछा ) के रूप 
में यर्गीक्ृरण किया जा सकता है, और फिर उसकी भी आवृत्ति की 
जा सकती है; और इस प्रकार यह झंखला चलाई जा सकती है। 
इतना ही नहीं, जब इस आदश की क्लृप्ति यत्र से न कर हाथ द्वारा 
की जाती है तव उसमे एक प्रकार की नति ([]95) 79) का आ 
जाना स्वाभाविक है । ऐसी दशा मे आदत्त की तत्ता मे किंचित्‌ अंतर 
आ जाने पर भा उसके आदशपन मे तब तक सेद्‌ नही पड़ता जब 
तक कि हमसे तदंतवर्ती आद्युक्ति का, उसके मार्मिक अंशो मे, अनुभव 
होता रहे । सच पूछो तो कला से उत्पन्न हुए सभी सच्चे आदर्शों 
(४६०८7) में इस प्रकार की नति का होना स्वाभाबिक तथा अनिवार्य 
सा है। यह नति इतनी अधिक हो सकती है कि हमे आवृत्ति को पाने 
के लिए उसे ढूँ ढना पड़े, और वह एकमात्र सृक्ष्मदर्शियों के देखने 
की बरतु बन जाय | हि 
चित्रकला और संगीत छला के विपय मे तो यह बात अनायास 
8 में आजाती है कितु कवित्वकला के विषय मे 
ताल में भेद है. की समझना किचित्‌ कठिन है। किंतु इसमे संशय 
. नहीं कि जिस प्रकार उन दोनों कल्ाओं पर यह बात 
लागू है उसी प्रेकार यह कविता पर भी घटती है । मिल्टन के शब्दों मे 
कविता “वह भाषा है, जिसका आत्मा पय मे व्याप्त रहने वाला लय 
हैं ।” यह लय गयय से भी रहता है और संभव है कादंबरी तथा 
पिल्मिम्त प्रोग्रेत जैसी रसणीय रचनाओं के गद्य में यह अत्यत सुंदर 
तथा संकुल ( ॥70709/०) भी संपन्न हुआ हो । किंतु गद्य का ताल 
पद्म के ताल से भिन्न पकार का है । जहाँ पद्य के ताल में आचृक्ति 
(१९७६० का रहना अनिवार्य है बहाँ गद्य में उसका अभाव 
दोता है। यहाँ तक कि जब गद्य आवृत्ति की ओर भुकता है तब उस 
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मे एक प्रकार की बक्रता आजाती है और वह पाठकों को अखरने 
लगता है । बस्तुतः गद्य शब्द का अर्थ ही वह भाषा है, जो अपने' 
ताल में (व्यावहारिक भाषा के समान) बिना आवृत्ति के सीघछी 
चलती हो, जब कि पद्य का वाच्य वह भाषा है, जिसमें 
आचृत्ति हो । 

गय और पद्म इन शब्दो की व्युत्पत्ति के अम्ुसार दोनों के वाच्य 
में मोलिक भेद का होना अनिवाय है। किंतु इन 
हट दोनों के बीच मे रहने वाला भेद उस भेद जैसा 
नाएं भी कविता < ० 

नहीं है नहीं हे जो गद्य तथा कविता में दीख पड़ता है | क्‍यों 

- कि जहां हम किसी भी गद्यययी रचना को कविता 

नहीं कह सकते वहाँ सब पद्म भी कविता नहीं कहा सकते । माना कि 
सभी आद्शित भाषा ( 8/(०:77०0 ॥9787०8० ) पद है, किंतु उसे 
कविता का रूप देने के लिए आदश का विधान दक्षता के साथ होनाः 
अभीष्ट है और उसमे सौंदय को पुट देनी आवश्यक है । इसके विपरीत 
यदि हम यह कहे कि पद्म ओर कविता एक ही वस्तु है तो हमे 
कविता में सुरूप तथा कुछप दोनों ही प्रकार की रचनाओं का समा- 
वेश करना होगा; कितु इसकी अपेक्षा यह कहीं अच्छा हो कि हम 
कुरूप कविता को कविता के नाम से ही न पुकारे । 

आदश का यह ज्षेत्र, भाषा तथा सामग्री की दृष्टि से जिसके द्वारा 
कि मानवीय कलाकारिता अपने आप को व्यक्त करती 
है, बहुत विरदृत है । इसका विकास एक देश से दूसरे 
देश में, एक युग से दूसरे युग में ओर एक सप्रदाय से 
दूसरे संप्रदाय मे भिन्न भिन्न होता है; यहाँ तक कि एक ही कलाकार के हाथ 
में भिन्न भिन्न समयो पर, भिन्न भिन्न उद्देश्यों के लिए किए गए इसके 
व्यवहार में भेद पड़ जाता है । इसमे वृद्धि और हास होते रहते है;, 


सब पद्मयमयी रच- 


आदर्श ओर 
कला 
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चूद्धि के पश्चात निश्चेष्ठवा तथा संहार का युग आता है, और ' ईसमे 
से लवीन युण की रांकी दीखा करती है। किसी भी रॉष्ट्र की किसी भी 
समय की सब्यता का निददशन हमे उसकी ललित कत्ताओं के मानदंड 
( 70870 ) से हो जाता है, क्‍योंकि ललित कला राष्ट्रीय जीवन की 
प्रगति की एक बृत्ति है; यह उसका एक मौलिक अंश है । 
सामान्य दृष्टि से देखने पर कहा जा सकता है कि कल्ना की सत्ता 
कला के लिए है, किंतु जीवन के उदात्त लक्ष्य पर 
ध्यान देते हुए कछा को सत्ता भी जीवन फे लिए 
उहरती है, जिसका कि कला भ्री एक प्रकार का 
ललित अवयव है । जिस ग्रकार प्रगति की विस्तृत विभिन्नताओं वथा 
उत्ताल तरंगों से थी हम जातीय आत्मा की स्थूल रूपरेखा को देख 
सकते हैं उसी प्रकार जाति छी प्रगतिशील ललित कलाओं के बहुमुखी 
विकास में भी हम जातीय जीवन का अध्ययन कर सकते हैं | आदर्शो 
मे कुछ आदर्श तो सब के लिए समान होते हुए भी प्रबल होते है; 
इन पर भ्त्येक कन्नाकार अपनी कल्पना और कुशलता के अनुरूप 
अपनी तूलिका चलाता है। इन प्रवल आदर्शों के अरुण में से चढ़े 
ओर मिन्‍न दिशाओ मे अन्यान्य आदशों की रश्मियाँ फूटा करती है, 
लो अविच्छिन्न रूप से आविष्कार, परिष्कार तथा परिवतन की प्रक्रिया 
में गुजरती रहती हैं। इनमें से कुछ आदर्श तो कवियों के प्रयत्नमातत्र 
दोते हैं जिनका परिणाम कुछ नहीं निकलता; दूसगे आदर्श राष्ट्रीय 
जीवन में जड पकड जाते ओर बल पाकर सामान्य आदश को बढल 
तक डालते है । इस प्रकार कवित्वकला वैयक्तिक प्रतिभाओं के प्रभाव 
से नव॒-नव रूर्पों में अभिरूपित होती हुई प्रतिक्षण नवीनता धारण 
करती रहती है । 


उक्त विवेचन के परिणामस्वरूप कचिता की सामान्य परिभाषा 


कला और 
जीवन 


कविता क्या है !  -१२३ 


'आदर्शित भाषा ( 90८८॥९० 9780००४2० ) अर्थात्‌ कत्ना के द्वारा 
आदर्श मे पेरिणत हुई शब्द्सामझो ठहरती है। इस कविता से हमे 
'ऐद्रिय तथा बोद्धिक रस की उपलब्धि होती है। यदि हम उक्त लक्षश 
के पारिभाषिक्र पक्ष को छोड उसके सार पर ध्यान दे तो कह सकते 
है कि कविता बह कला अथवा प्रक्रिया है, जो भाषा की अर्थसामगन्नी 
में से आदर्श घड़कर हमारे संसुख प्रस्तुत करती है और चह अथ - 
सामझो है एक शब्द में जोबन । हर सच्ची कविता जीवन के किसी 
अंश या पक्त को आदश के रूप मे हमारे समुख उपस्थित करती है, 
ओर विश्वजनीन कबिता तो जीवनसमष्टि के आदशघन का निर्माण 
करके हमे एक क्षण मे सबद्रष्टा बना देती है। 

जिस क्षण हम कवित्वविपयक उक्त सत्य को भली भाँति हृक्त 
कर लेते है उसी क्षण हमे उन सब बातों का भान हो जाता है जो 
कवियों ने अपनी रचना कविता के विपय में कही है.। जीवन 
का--जैसा उखड़ा पुखडा यह हमारे समुख आता है--- 

कविता की कोई आदर्श नहीं, कम से कम ऐसा आदश नहीं जो 
इतिकतंव्यता तिश्वित हो, निर्धारित हो, जिसे हम समझ सकते 
हों। यह एकाँततः बहुमुखी तथा वहुरूपी है; इसके नियम, यदि हम 
उन्हें नियम शब्द से पुकार सकते हैं तो अनियमित तथा आधे है 
यह हमारी आशाओं तथा आकांक्षाओं को नहीं सरसाता; कभी कभी 
यह हमे ध्येयविहीन दोख पडता है। बहुधा यह, हेमलेट के शब्दों मे, 
उखड़ापुखडा निरी उठबैठ द्वी दीख पडता है। यह किसी भी आदश 
को नहीं जन्माता, फिर सुंदर आदश का तो कहना ही क्‍या। कविता 
का सर्वोच्च ध्येय, उसका सब से अनोखा कम, नियमों के इस 
अभाव को, प्रकाश की इस चोंध को, आदश में परिणत करना हें; 
उसका कतेंव्य है जीवन के उस अंश अथवा पक्तविशेष को, जिस पर 
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कि उसने अपने कल्पनारूप बृद्धत्तालय॑त्र को केंद्रित किया है, जीवन 
के समतत्न से उसार देना, उसे हमारी आँखों के संमुख खड़ा कर 
ढेना; उसे अंधकार मे दीपशिखा की नाई अचल बनाकर जगमगा देना। 
ओर यही काम विश्व के सहान्‌ कवि जीवनसमष्टि के विषय सें किया 
करते है। उत्तकी कल्पना का बृहत्तालयत्र जीवन के किसी अंशविशेष 
पर न पड़ उसकी सर्सष्ट पर पडता है; उन्तकी दिव्य रचनाओं मे 
हमे जीवन के किसी परिमित पक्तविशेष के दशन नहीं होते; वहाँ 
तो हमें भूत, भविष्यत्‌ ओर बतमान तीनों कालों के जीवन की सर्मष्टि 
उत्धापित होती दृष्टिगत होती है | शैले ने इसी तथ्य को इन शब्दों मे 
व्यक्त किया है कि कविता परिचित वस्तुओं को हमारे संमुख ऐसे रूप 
में रखती है मानों वे हमारे लिए अपरिचित हों। कविता हमारे 
संसुख अलुभूति के व्यक्त पट को एक अनोखे पेक्योत्पादक 
प्रकाश मे साकर खड़ा करती है; इसके द्वारा हमे उसके क्रमहीन 
संकुल तंतुसमवाय में भी दिश्वाता के नियमित विधान का दर्शन 
होता है । कविता हमे जीत्रन फो, सौंदर्य की अगणित प्रणालियों 
में भ्वाहित होने पर श्री एक फरके दिखाती है; यह हमे व्यतिक्रम 
और व्यत्यास भरे संसार में आशा के साथ जीना सिंखाती हे । 
ओर इस उच्च दृष्टि से विचार करने पर हमे इस कथन में कि 
कविता जीवन का उच्चतम विकास है कोई अत्युक्ति नहीं दख 
पडती। कविता जीवत के उस घनीभूत, विशद्तस प्रयज्ल अथवा 
नेसर्गिक बुद्धि की पराकोटि है, जो समानरूप से अशेष विद्या, सकल 
अध्ययन, और सब प्रकार की प्रगति के मूल मे सनिहित है; और 
इसका लद्षय है जीचन की स्वाभाविक महत्ता तथा शक्तियों को हृद्गत 
कराना, उसके द्वारा जगत्त्‌ पर आधिपत्य प्राप्त कराना और अपने: 
प्रयत्न से प्राप्त की गई संपत्ति पर आत्मविश्वास के साथ पाठक को 
डटाना; और इन्हीं सब बातों का नाम दूसरे शब्दों में जीवन है | 


छत 
कंविता के - भेद | 

साधारण॒त: काव्य के दो भाग किए जा सकते हैं; एक वह जिसंमे 
एकमात्र कवि की अपनी बात होती है और दूसरा वह जिसमें किसी 

देश अथवा समाज की बात होती है । 
केवल कवि की बोत से यह आशय नहीं कि वह वात ऐसी है 
जो श्रोताओं की बुद्धि से बाहर हो। ऐसा होने पर 
तो उसे अनगल प्रलाप ही कहा जायगा। इस वात 
! का आशय यही है कि कवि, मे ऐसा सामथ्य है 
जिसके हारा वह अपने सुखदुःख, अपनी कल्पना और अपनी 
अभिज्ञता के अंतस्‌ से ससार के अशेष मनुष्यों के सनातन हृदयावेगों 
को और उसके जीवन की सार्मिक बातों को अनायास प्रकट कर देता 
है ओर पाठक उसकी रचना को पढतें समय उसमे अपने ही अंतरात्मा 
का इतिहास पढ़ने लगते है । यह तब होता है जब कवि ससारमच 
पर खेल-कूद कर, रो-हँस कर, उसकी अशाश्वता तथा अंधाधुधी को 
समझ कह उठता है “अब में नाच्यो वहुत गोपाल” और अपने 
आत्मा के संदिर में लोट ऐप्ता गाना गाता है, जिसमें संसार के 
मनुष्यमात्र का स्व॒र मिला रहता है। इस प्रकार की कविता में कवि 
का भाव प्रधान रहता है, इसलिए इसे हम भावात्मक, व्यक्तित्व- 

प्रधान अथवा आत्माभिव्यंजक कविता कहते हैं | 

किंतु हम जानते हैं कि ससार के आदि पुरुषों मे पराजय की यह 
वृत्ति न थी। वे अपने भौतिक जीवन को सुखसप्रन्न बनाने के लिए 
वाह्य जगत्‌ पर सर्वात्मना टूट पड़े थे और अपने मार में आते वाली 
कृठिन से कठिन बाधाओं से भी विचलित न हो जीवन के संग्राम में 
अडे रहते थे। उनके जीवन का लक्ष्य था कम और कम के द्वारा 


विषयप्रधान 
कविता 


(# 
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आधिभौतिक तथा आधिदेविक जगत्‌ पर विजय प्राप्त करना। अभी 
उनके आत्मा की केद्र"रतिगामिती शक्ति ही बल्वती थी; उसे संसार 
में ठक्करे खाकर कंदाजुबामित्ती बलने का अवसर न मिला था। इस 


अपेक्षाकृत कमर सभ्य बीर पुरुष के कमर्य जीवन का निद्शन - पहले 


पहल चारणो द्वारा गाए जाने वाले गानों से हुआ, जो शलनैः शनै: 
परिष्कृत तथा परिदर्घित होते होते उस काव्य, रूप में आए, ,जिसे 
हम क्िएयडवास, चर्णदप्रधान अक्णय वाह्यविषयात्मक कविता 
कहते है। ओर क्योकि ऐतिहासिक दृष्टि से - विषयप्रधान कविता का 
उदय पहले हुआ है, अत: पहले-हमस इसी पर विचार करगे। 


न्‍ विषयग्रधान कविता 
विषयप्रधान झछिता की सबसे बड़ी विशेषता बह हैकि उसका 
विपयप्रधान.. वक्ष संबंध बाह्य जगत्‌ . के साथ -होता दै ओर 
कविता की. ले जगत का चणन करने के 'फारण यद्द वणनात्मक 
आस होती दै । इससे काबे अपने अंतरात्मा को अनुभूतियो 
का निर्देश न कर वाह्य जगत्‌ मे जाता- और उसकी 
अंतस्तली मे पेठ उसके साथ अपना रागात्मक संबंध स्थापित करता 
है । संक्षेप में हम इसे कवि के व्यक्तित्व से बाहर घटने वाली घटनाओं 
का रागमय लेखा कह सकते है । इस पर कबि के व्यक्तित्व की प्रकट 
दाप नहीं होती; दूसरे “शब्दों मे यह किसी एक कवि की रचना न 
दोकर देश अथवा जाति की रचना होती हैं, इसके निर्माण में बढ़ती 
हुई पौराणिक कथाओं का बडा हाथ- होता. है, और यद्यपि इस , मे, 
इसको अतिम रूप देने वाले महाकवि की कला का कुछ, आभास 
अवश्य होता है, तथापि आत्मामिव्यक्निनी, कविता, के.-समान, इसेः 
वेयक्तिक रचना नहीं कहा जा सकता। इसमे किसी एक कवि -का 


नव 
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दृष्टिकोण काम: नही करता; इसमें तो एक जाति अथवा - एक युग- का 
प्रतिफलन हुआ, करता है ।--इस श्रेणी -की- रचनाओं के अंतस्तल से 
एक सारा युग अपने हृदय को और झपनी अभिज्ञता को प्रकट करके-- 
उन्हें सदा के लिए समाद्रणीय बना देता है-। 
इसी श्रेणी की रचनाओं को उनका वतमान रूप देने वाले कवियों 
को महाकवि कहा जाता है। “सारे देशों और सारी 
कॉवेलओं से जातियों. की सरस्वती इनका आश्रय ले-सकती है । . 
ये जो -रचना करते है, वह. किसी व्यक्तिविशेष कीः 
देश अथवा जाति 
प्रतिदिंबित होते हैं. तो नहीं मालूम होती। कहने का अभिप्राय- यह . 
है कि उत्तकी, उक्तियाँ देशमात्र और जातिमात्र को 
मान्य होती है । उनकी रचना उस बड़े वृक्ष की सी होती है जो देश के 
भूतलरूपी जठर से उत्पन्त होकर उस देश को. आक्रयरूपी छाया देता 
हुआ खड़ा रहता है) कमिदास की_ शकुतला और कुमारसभव में 
कालिदास की-लेखनी का कौशल दिखाई पडता हैं। किंतु रामायण 
ओर महाभारत ऐसे प्रतीत होते हैं मानों हिमालय ओर गंगा की भाँति 
ये भारत के ही हैं--व्यास और वाल्मीकि तो डपत्क्ष मात्र है। भावार्थ 
यह है कि इनके पढ़ने से भारत भलकने लगता है, व्यास और वाल्मीकि 
उन में दृष्टिगोचर नहीं होते |? 
हमने अभी संकेत किया था कि फिसी देश अथवा जाति के 
वीर ऊृत्यों की प्रख्यात करने बाले तत्तदेशीय 
चारणो के परंपरागत गीत ही -आगे चल कर 
किसी विशिष्ट प्रतिभावाले महाकदधि द्वारा संपा- 
नोम,लुत करे दित हो. महाकांय का रूप धारण करते हैं। इससे 
बैठे हैं स्पष्ट है कि उन परपराप्राप्त गीता के समान उन से 
उत्पन्न हुए महाकाव्य में भी अंतीत युगों का 


्त २ 


विपयप्रधान ' 


रामायण और 
महाभारत अपने 
रचयिताश्ों के 
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प्रतिफलन होता है, समग्र सथ्यताओं का चित्रण होता है, मनुष्य के 
विचास्मय जीवन के नानाबिध स्थायी पटलों का निदशन होता है। 
सहाकाव्य मे उसको रचने' बाली जाति का स्वभाव और कल्पना 
लिहित होती है, इसमे इस जाति के अतीत, वतमान, और भविष्व- 
विषयक स्वप्यों का संक्षेप होता है। इस कोटि की रचनाओं में, इनका 
एक रचियता न होने के फारण किसी एक के ज्यक्तित्व का प्रभाव नहीं 
दोता। ये सारे समाज की ससान दाय है; ये विपुल मानवजीवन 
की--जिस में कि सदियों का सार समाया हुआ है! घनीभूत बोलती 
मूर्तियाँ है; परिवेनों के बीच सें विकास को प्राप्त हुई जातीय उन्नति 
फल प्ररफुट पठचिह्न है । यदि इस कोटि की रचनाएँ किसी एक कलाकार 
की कृतियों हों, तो भी उनसे अतीत थुगों की बहुविध रूढियों का 
एकत्रीकरण होता हैं! हमने देखा था कि समस्त भारत में व्याप्त हमारे 
गमाण्ण और महामारत सहाकाव्य अपने रचयिताओं के नाम लुप्त 
कर बेठे है। जनसाधारण आज रामायण और महाभारत के नाम लेने 
के अतिरिक्त उनके रचयिद्धा वाल्मीकि और व्यास के नाम नहीं लेते | 
इन दोनो में उस उस समय का भारत प्रतिफलित है। भारतवर्ष की 
जो साधना, जो आराधना ओर जो संकल्प है उन्हीं का इतिहास इन 
दोनों विशालकाय काव्यप्रासादों के सनातन सिहासन पर विराजमान हैं | 

हमारे देश में जैसे रामायण और महामारत है बेसे ही श्रीस में 

है इलियड और श्रोडीसी है। थे सारे श्रीस के हृदयकमल 
ओऔीस के मद्दाकाव्य से उत्पन्न हुए थे और आज भी सारे ग्रीस के हृदय- 
कमल से विराजमान हैं। होमर कवि ने अपने देशकाल के कंठ में भाषा 
दी थी--इसने अपने देशकाल की अवस्था को भाषावद्ध किया था। 
उनके वाक्य निमेर के समान अपने देश के अंतरतल से निकलकर 
चिरकाल से उसे आसावित करते आए हैं । 


रे 
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ज़िस प्रकार-प्रीस का प्रतिफलन होमररचित इलियड और ओडीसी 

में हुआ है उसी प्रकार इटालियन महाक॒विं वर्जिल की 

रोमन महाकवि प्रख्यात रचना एनांइड ( 2०००० ) में रोम की 
वजिल लैटिन जाति की, लैटिन साम्राज्य की, और लेटिन 
सभ्यता की आतरिक वाणी प्रवाहित हुई है। अपने अभ्युदय के 
पश्चात्‌ से, वजिल समस्त लेटिन जगत्‌ का, उसके जीवन के सभी 
पटलों में सवश्रेष्ठ व्याख्याता माना गया है । यदि हम लेटिन जगत्‌ 
मे से वर्जिल को प्रथक्‌ कर दे तो हमारे लिए उसकी इस अभाव 'से 
उत्पन्न हुई.दुरवस्था का अनुमान करना कठिन होगा । हमे कह सकते 
हैँ कि वर्जिल से पहले लेटिन जगतू में जो कुछ भी हुआ था, उस सब 
का लक्ष्य प्रत्यक्ष अथवा अम्रत्यक्षरूप से वजिल था; उसके पश्चात्‌ वहाँ 
जो कुछ भ्री हुआ उस पर वर्जिल का उत्कट प्रभाव पड़ा; उसके भावों 
पर, उसकी कथनशेली पर, यहाँ तक कि उसकी भाषा पर भी वर्जिल 
की मुद्रा छपी हुईं है । वर्जिल ने अपनी रचना में रोम ही नही, अपितु 

समस्त इटालियन जगत्‌ को मुखरित किया था । 

जिस प्रकार रोमन जाति की संयत तथा उद्ात्त वाणी वर्जिल 

दा में बद्दी है, उसी प्रकार अभ्नेज जाति को बिश्रोवुल्फ, 
अग्रेज महाकवि स्पेसररचित फेयरी क्वीन, मिल्टनरचित पैरेडाइज लॉस्ट, 
और टेनोंसन रचित इडिल्स ऑफ दि किंग नामक रचनाओं मे मुखरित 
होने का सोभाग्य प्राप्त हुआ है। पहली-रचना मे विश्ोवुल्फ नामक 
किसी वीर के दपक्ृत्यों का वर्णन है, दूसरी तथा तीसरी रचना मे 
नवोद्बोधकाल (!२०४०55970०) के प्रतिबिब के साथ साथ क्रमश: 
चीरता तथा सध्ययुग की रूढियों की पुष्टि, और इंसाइयत की कथा 
तथा प्राचीनता का निदनश है, जब कि टैनीसन ने अपनी रचना में 
आशथरियन कथानको का भ्रवध बाँध्षा है। जिस प्रकार भारत; प्रीस, 
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सोम तथा इग्लेंड का सामूहिक जीवन क्रमशः उनके रामायण--महां 
भारत, इलिय्ड--ओडीसी, एनाइंड, तथा डिवाइन 'कमेटी, और ब्रियोवुल्क 
आ्यादि विपयप्रधान रचनाओं में प्रतिफलित हुआ है, उसी प्रकार अन्य 
' देशों का सामूहिक जीबच सी उनके अपने विषयप्रधान काब्यों में 
मुखरित होता आया है। 
मनोविज्ञान दतादा है कि प्राचीवकाल के पुरुष को जहाँ कहां 
भी क्रिया इंप्टिगत होती थी, वह . वही, जिस प्रकार 
अपने भीतर बेसी ही बाहर भी, एक' अधिष्ठात्री 
देवता की वल्पना कर लेता था | सूर्य, चंद्र, नक्षत्र 
| तक कि नभ से, जल से, ओर थत्न से सभी जगह उसे किसी 
देवविशेप के दर्शन होते थे । इन सब देवताओं के साथ, इन सबके 
ऊपर एक ओर देवता का आधिपत्य था, जिसे वह भाग्य अथवा 
' नियति के नाम से पुकारता था। इस देवता के संमुख उसका सार॑ों 
शौर्य तथा पराक्रम क्षीण हो जाता था और जिस प्रकार वायु के प्रबत 
न्ोंके पर्वत से टकराकर लौटते और अपने भीतर की क्रिया मे 
लीन हो जाते हैं, उसी प्रकार भाग्य के साथ टकराकर पराजित हो 
वड़ अपने भीतर, अपनी ही निसर्गजात कमशीलता से उत्पन्न हुई, 
काम में अडे रहने को हठ में घुल्ल घुल्कर रह जाता था। उसके जीवन 
का आधा भाग उसके सहचर मनुष्यों तथा प्राणियों के साथ संबद्ध 
गहता था तो दूसरा अं भाग इन देवीदेवताओ की सेवा तथा ईने 
के भय में बरीता करता था। । 
फलत: जहाँ हम अपनी रामायण और महाभारत में चराचर भारख 
रामायण और का सर्वाशी निदर्शन पाते है, वहाँ साथ ही उनमें 
महाभारत में देव हमे अपना सारा जगत्‌ देवीदेवताओं के हाथ, मे 
का हाथ कठपुतली की भाँति नाचता दीख पड़ता है | जहाँ 


महाकाव्यकार्सो 
की देव में आस्ण 
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महर्षि वाल्मीकि केकेयी के द्वारा श्रीराम को वन में अस्थापित करा, 
उससे सपन्न हुए दशरथ के निधन पर अपनी रचना मभित्ति खड़ी 
करते हैं, वहाँ साथ ही वे उस भित्ति की आड़ मे, मंथरा' को लोक- 
हित की दृष्टि से दुब्ुद्धि देने वाले देवताओं का उद्धावनं करते हैं । 
और जब हम राभायण मे आने वाले लोकोत्तर भूतों पर ध्यान देते' 
हुए उसका पारायण करते हैं तब हमें उस महाकाव्य में एक भी 
चुटीली घटना ऐसी नही दीख पडती, जिसका प्रत्यक्ष अथवा अप्र- 
त्यक््रूप से किसी देवता के साथ सबंध न हो । यही नहीं; रामायण में 
भाग लेने वाले सभी पात्र हमारे संमुख छोटे आकार में नहीं, अपितु, 
एक अमालुष दिव्य आकार में आते हैं; उनमे से प्रधान पात्र तो 
स्वयं एक प्रकार के देवता बन गए है और उनके अतुचरों में से आधे 
रोल, तथा बंदर आदि बन कर रहते है ; श्रीराम का विरोधी हमारे 
जैसा मनुष्य नहीं, अपितु एक दशशीशधारी दानवराज है, जो 
सोने की लका मे बसता है। हमारे नायक वहाँ पहुँचने के निमित्त 
समुद्र को लॉघने के लिए नोका आदि का उपयोग नहीं करते 
वे उस पर सेतु बॉधते हैं, और नल तथा नील के ह्वाथ में जो कुछ 
भी आ जाता है, वही पानी पर तैरने लगता है। लौटते समय 
श्रीराम उस पुल पर से नहीं लौटते, वे सीतासमेत पुष्पकविमान में 
आते हैं और खेत मे काम आए उनके, सब साथी श्रीराम के हाथों 
अमृत पा फिर जी उठते हैं । घूम फिर कर ऐसी ही बाते हमारे समुख 
महाभारत में आती है । यहाँ भी सुद्शनचक्र की महिमा अपार है और 
यहाँ भी देवता दिनरात मनुष्यों की इहा में पूरा पूरा भाग लेते दिखाई 
देते हैं । ड 

किंतु रामादण और मशाभारत के ये तत्त्व मनुष्य के जीवन को 
अफिचन नहीं बनाते; उल्टा ये उसे देवताओं के समान भद्रता की 
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ओर >त्वत करते है, उसे मगलमय भारतीय आदश की ओर अ्राई: 
करते 
थम प्रदार भारद में उसी प्रकार ग्रीस से भी हमे इलियड ओर 
झोडीमी के बीर पात्र देवताओं के साथ कंधे से कंथा 
लगा कर कैम्पों और युद्धक्षेत्रों मे आपस मे भिड़े 
ओर राजद्रवारों तथा प्रासादों मे सामतजनोचित 
आमोद और प्रमोद करते दिखाई पड़ते है। इतिहास 
और पौराणिक उपाख्यानं! का यही संसिश्रण हमें वर्जिल आदि 
सहाकवियों की रचनाओं में दीख पडता है | 
हमने प्रारंस मे कह्य था कि स॒ष्ठटि के आदिस पुरुष का जीवन 
कमभधान था और उसके उस जीवन का वागात्मक व्याख्यान उसकी 
सर्वेप्रथ्म रचना अथोत्‌ विपयप्रधान महाकाव्यों मे हुआ था। मार्ग 
सिक जगत्‌ की दृष्टि से उसका जीवन कितना भी परिसीमित तथा 
संकुचित क्‍यों न रहा हो, उसके जीवन का भी कुछ उद्देश्य था और 
व्येय था, उसकी अपनी पऋादिस रचना में हमे उस ध्येय का प्रतिफलन 
स्पष्ट दीख पडता है। 
हसारे ऋषियों ने जीवन को समष्टि के रूप में देख कर उस में 
मारतीय तथा... णमेयी भावनाओं का प्राधान्य दर्शाते हुएउसक 
यूशोवीय महा- 8 सत्य, शिव तथा खझुदर में किया था। रामायण 
काव्यों के हृष्टि-.' दमारत से हमारे ऋषियों का यह तत्त्व वह 
ही रमणीय रूप में उद्ञासित हो उठता है। दोनों के 
के मनोज्ञ पात्र क्लेशबहुल कर्ममय जीवन से से गुजर 
कर अत से ग्रमपरिपूण ज्ञान के द्वारा निर्वाण प्राप्त करते है। इसई 
बिपरीत पाश्चात्य विचारकों ने अपने दृष्टिकोण को इहलोक की विशभूरि 
आओर पराभूति तक ही परिसीमसित रख उस में अनिवार्यरूप से सम 


गे ओर रोगन 
मशाकाव्यों में देव 
का हाँथ 


कोण में भद 
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आने वाले दैवजन्य कलेश में ही जीवन का अतिम पटाक्षेप किया है । 
प्रीस की सर्वोत्तम निधि इलियड और झऔडीसी मे हमे वहीं बात 
उपलब्ध होती है मानव जाति के भाग्यचित्र कों घबड़ाहट के साथ 
देखने वाले महाकवि होमर का सार श्रशिल्लेस के इस वाक्य में आ 
जाता है कि “निबल मनुष्य के लिए देवताओं ने भाग्य का यही पट 
बुना है; उनकी इच्छा है कि मनुष्य सदा क्लेश मे जिये और वे स्वर्य॑ 
( देवता ) आनंद में रहे |? होमर के सभी पात्र समानरूप से देव के 
हाथ की कठपुतली है; वह उन्हे जैसा चाहता है, नचाता है; ओर अंत 
मे कादिशीक बना धूलिसात्‌ कर देता है; उन्हे उद्यमजन्य क्लेश में छोड़ 
देया है। यूरोप के इस ढु.खांत जीवन में क्लेश पर क्लेश आने पर भी 
'लडाईं में अड़े रहने की ध्रव्नत्ति को वर्जिल ने बड़े ही मार्मिक शब्दों से यों 
' व्येक्त किया है “सभी मनुष्यों के लिए जीवन का काल छोटा है; जीवन 
'फिर नहीं लौटा करता; इ्स छोटे जीवन में यश.आ्राप्ति करना, बेस 

 बीरता के हाथ मे इतना ही है।” अपने समय में दीख पड़ने वाली 
। जीवनपरिस्थिति को होमर स्वीकार करता है; किंतु अतीत सभ्यता को 
चित्रण करने वाली उसकी रचना में हमे उस उत्कट महत्त्व वाले सत्य 
की प्राप्ति होती है, जिसे होमर अशेष मानव जीवन में अनुभव कर 
रहा था | इलियड का वण्य विषय युद्ध हैः और वह सब कुछ जो युद्धों 
मे होता है, उसके कारण और उसके परिणाम समेत । ओडीसी का वस्य 
विषय है वेयाक्तक साहसिक ऋत्यों से भरा हुआ जीवन और उसका 
प्रातीष्य, अर्थात्‌ घर के लिए उत्कंठा और अपनी रक्षा की चिता। इन 
दोनों वर्स्य विषयों मे जीवन के भले बुरे सभी- अजुभव आ जाते हैं; 
कवि इनका वर्सन करता है और साथ ही अप्रत्यक्ष रूप से जीवन 
के प्रति अपना दृष्टिकोण भी दर्शाता है, जिसका चरम निष्कर्ष हे 
जोना और बहादुरी से जीना, चाहे सिर पर मंडराता देव कितने 


५्३४ साहित्यसीमासा - 


ही कलेश -कयों न दे, और चाहे रत्यु कल को होती आज ही क्यों 
नहो जाय। 
विषयप्रधान महाकाव्य -के तत्त्वों का दिदशन हो चुका, अब 
पाश्चात्य दृष्टि से इसके दो उपभेदों पर कुछ लिखना अप्रासंगिक न. 
होगा। विषयप्रधान महाकाज्य दो भागों में बॉटे जा सकते 
प्राकृतिक, और दूसरा आज्चुकारिक ( ॥7/8696 ); उदाहरण के 
लिए, जैसे अंग्रजी के महाकाव्य विश्नोवुल्फ और 
विषयप्रधान मिल्टनरचित पैरेडाइज लॉस्ट | व्यापार और प्रकाशन 
कविता के प्राकृ- की आदिम प्रवृत्ति के मुखरित होने मे ही साहित्य का, 
तिक तथा आनु- बीज निहित है । आदिम विचारों तथा मनोवेगों के 
कारिक नाम के स्रोत से ही वीरगाथाओं तथा विषयप्रधान महाकाव्यों 
दो उपसेद की धारा वही है; दोनों ही समानरूप से स्वाभाविक 


विकास है; उन उन विचारों तथा भावनाओं के चित्रफल हैं जो तत्त- 
त्काज्लीन मानव जाति की सामान्य दाय थे, और इस दृष्टि से देखने 
पर हमे भारतीय रामायण तथा महाभारत में और ग्रीस से संपन्न हुए 
इलियड में उन बातों का वणुन मिलता हैं, जो उस समय के भारत 
तथा ग्रीस में जीवन का निष्कप मानी जाती थीं। दोनों ढेशों के 
तात्कालिक समाज की इन महाकाच्यों मे बणंन की गई बातों में पूरी 
पूरी आस्था थी । अब, एक ऐसी रचना, जो इन्हीं सिद्धांतों के आधार 
पर रची गई हो, जो अपने आकार, शेत्ञी ओर दृष्टिकोण में इन्हीं के 
समान हो, किंतु जिसकी रचना ऐसे समाज तथा थुग मे संपन्न हुई हो, 
जिसकी रामायण और इलियड में वर्शित की गई प्रथाओं और विश्वासों 
में आस्था ने हो, अवश्यमेव अपने सम्थान और रंगरूप में उक्त मोलिक 
महाकान्यों से भिन्न प्रकार की दोगी । यह रचना अपने समसामयिक 
व्यक्तियों के जीवन का लेखा भी नहीं, और नहीं है इसमे उनके मान- 


| 
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सिक जीवन का प्रतित्रिंब ही। संक्षेप में यह भौतिक. महाकाव्य से 
भिन्न प्रकार की है; यह प्राकृतिक होने की अपेक्षा काल्पनिक अधिक है ! 
किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के इतिहास में एक अवस्थान ऐसा -_ 
॥॒ होता है, जो मह्ाकाव्यनिर्माण के लिए सुतरा/अजुकूल - 
वयाथ सहाकाजओ्य झेता है; -उस अवस्थान के बीतते ही महाकाव्य की 
का उद्धव क्रिस रचना में अप्रारुृतकता आ जाती है; क्योंकि महाकाव्य 
ञग में होता है को उलनन्न करने वाले अवस्थान में जीवन अपनी . 
आदिम अवस्था मे होता है, और उस युग में प्राकृतिक कठिनाइयों के 
साथ जूमना मनुष्य का प्रमुख कतव्य होता है। साथ ही इस प्रकार 
के समाज में साधारण नियम, प्रथा और सस्क्ृति का अभाव सा 
होता हैं | इस युग के व्यक्तियों में प्राकृतिक गुणों की अधिकता होती 
है, जैसे निभेयता, सहनशीलता और साहसप्रियता; कलाएँ भी घर 
बनाना, नोका घडना आदि अत्यावश्यक पदार्थों वक हो सीमित होती 
हैं; इस युग का हर व्यक्ति केवल अपने किए का उत्तरदाय्री होता 
है, क्योंकि बह संघटित समूहशक्ति से उत्पन्न होने-वाले नियमों के ; 
अभाव में, हर बात में अपने पेरों खड़ा होता है। संक्षेप मे हर व्यक्ति , 
अपना जीवन अपने आप बनाता है। ऐसे युग में मनुष्यों के लिए 
लोकोत्तर बातों में विश्वास करना और देवीदेवताओं के साथ अपने 
जीवनततु को -वँधा देखना स्वाभाविक होता है; क्‍योंकि उनकी विचार- 
शक्ति अविकसित होती है और उनके लिए “जो नहीं दीखता वही देच 
बन जाता है? । समाज की इस परिस्थिति मे महाकाव्य खूब फलता 


* ऋूलता है; किंतु इस परिस्थिति के नष्ट होते ही जीवन समाज तथा राष्ट्र ' 


के द्वारा निर्धारित किए गए नियमों में बंध जाता-है, ओर उसके साथ 
ही यथार्थ महाकाव्य का युग एक अकार से चल ब़सता है। 
आज हमारा जगत्‌ वाल्मीकि तथा होमर के जगत्‌ से कहीं अधिक 


श्३६ ! साहित्यमीमांसा 
.... विपुल तथा, कहीं अधिक विशाल बन गया है । आज 
राभायण और कोई भी कवि अपने सहाकाव्य के लिए इस प्रकार 
महाभारत के युग का विषय नहीं हूँढ सकता जिसके द्वारा उसकी रचना 
मर और आज के में रामायण और इलियड जैसी विश्वश्रियता आ जाय।' 
युग मे भेद , युद्ध को भी आज सब व्यक्ति समान रूप से साहस- 
कृत्य नहीं सममते; और ऐसा कोई भी व्यक्ति, जो अपनी बहादुरी 
से पोल पर जाकर अपनी वित्रयपताका न गाड़ दे, सब की दृष्टि में 
समान रूप से 'बीर नायक” नहीं माना जा सकता। हमारे अगणित 
सतिभेदों, धार्मिक भेदों, आचारभेदों, व्यवसायभेदों तथा जीवन के 
प्रति होने वाले दृष्टिकोणों के भेदों से परिच्छिन्न हुए जीवनपट मे से 
कोई भी साहित्यिक ऐसा स्थल नहीं निकाल सकता, जो खब व्यक्तियों 
को समान रूप से रुच सके; और स्मरण रहे इस सर्वग्रियता में ही 
विपयप्रधान महाकाव्य का सवस्व निहित रहा करता है। कहना न होगा 
कि इस परिवर्तित परिस्थिति में रचे गए महाकाव्य मौलिक महाकाव्यों 
से भिन्न प्रकार के होंगे; उनकी यह भिन्नता रचनाशैली में ही 
परिसीमित न रह उनके प्रसर, उनके आशय और उनकी अपील में भी 
उद्धृत होगी । 

मिल्टनरचित पेरेडाइज लॉस्ट की कथा हमारे लिए उतनी ही अबि- 
श्वसनीय है जिदनी कि इलियड की, किंतु अपनी गरिमा 
त्था अपील में मिल्टन की रचना एक सच्चा महा- 
कान्य है | ऊपर कहा जा चुका है. कि महाकाव्य का 
चण्य विपय ऐसे कथानक तथा आख्यान होते है जिन 
में तात्तकालिक समाज का प्रा पूरा विश्वास होता 
है; किंतु पेरेडाइज लॉस्‍्ट से यह बात नहीं है। इसकी कथा में इसके 
रचनाकालीन व्यक्तियों का भरोसा न था; यह तो केवल शुद्धिवादी 


रामायण--महा- 
भारत तथा शिशु- 
पालवध आदि महा 
काच्यो मे मेद 
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संप्रदाय के व्यक्तियों ही को मान्य थी | यही बात रामायण और महा- 
भारत की कथाओं को दुहराने वाले आधुनिक सस्क्ृत और३हिंदी महा- 
काव्यों के विषय से कही जा सकती है ।|और जहाँ कि प्राकृतिक 
महाकाव्यों में उनके रचयिताओं का व्यक्तित्व नहीं दीख पड़ता था, 
वहाँ मिल्टन पेरेडाइज लॉस्ट में हम स्वयं मिल्टन को विराजमान 
हुआ पाते है । निष्कृष इस बात का यह है कि जिस प्रकार अंग्रेजी 
का पेरेडाइज लॉस्ट आकार प्रकार मे तो आदि महाकाव्यों के' समान 
है, किंतु वस्तुतत्त्व में उन से सुतरा भिन्न, उसीं प्रकार हमारे शिशु- 
पालवध 'आदि सस्क्ृत महाकाव्य और प्रियप्रवास तथा साकेत आदि हिंदी 
महाकाव्य आकार प्रकार मे तो रामावण और महाभारत के समान है 
कितु वस्तुतत्त्व मे उन से खुतरा भिन्न । 

_.. महाकाव्य के प्राकृतिक तथा आलज्ञुकारिक नामक दोनों उप- 
विभागों का दिग्दशन हो चुका, अब उनकी रचनाशेली के विषय मे 
कुछ जान लेना उचित होगा । महाकाव्य का वचनप्रबंध वर्णनशेल्ी मे 
प्रवाहित होता है । जिस प्रकार वर्णंनात्मक कविता 
अपने से प्रथम उद्त हुए साहित्य से आगे उन्नति 
का एक पग है, उसी प्रकार बरणनात्मक कविता मे 
इससे आगे आने वाले ओर इससे भी कहीं अधिक 

विकसित नाटकीय साहित्य के बीज निहित हैं ॥ 
नाटक के समान महाकाव्य में क्रिया की अग्नसरता 

का विकास होता है और दोनों ही समान रूप से अपने पात्रों के 

विकास मे दत्तचित्त रहते है | किंतु क्रिया और पात्रों को संप्रदर्शित 

करने का दोनों का अपना अपना ढंग प्रथक्‌ प्रथक्‌ है | नाटक में प्रमुख 

क्रिया को पराकोंटि पर नियत समय मे पहुँचना होता है, ओर समय: 

की इस संयतता के कारण ही नाटककार को अपने संकुृचित पथ से 


महाकाब्यों की 
रचना शेली : उन 
में तथा नाटक 

और उपन्यास में 


श्श्८ ते साहित्वमीमांता 


इधर उधर-जाने का अबसर नहीं मित्नता | उसकी चतुरता इस .बात . 
से है कि कहाँ तक अपने प्रधान पात्रों को निर्धारित. परिधि में संकु- 
चित करता हुआ उन्हे मुखरित कर सका है, ओर कहाँ तक अपनी 
रचना को प्रमुख पात्रों की पुष्टि मे अग्रेसर कर सका -है । “महाकाठय 
मे समय ओर देश का ऐसा कोई वंधन नहीं है । इसमे कवि को अपने 
श्रधान वक्तव्य से इधर उघर जाने का अधिकार है, वह अपनी रचना 
को प्रसगागत ऐतिहासिक तथा नृवशसबधो सूचनाओं ,से चारूु बना 
सकता है | वह उसमें वन, पवत, नदी, समुद्र, ऋतु आदि सभी 
वाह्य जगत्‌ का वर्णन कर सकता है । उसमे मानवजाति के युद्ध, उन 
के शास्त्रात्र, उनके घरवार, उनके यातायातसाधन आदि सभी. बातों 
का निर्देश कर सकता है। साथ ही सहाकाव्य की गति में नियंत्रण 
भी है । इसे शीघ्र ही समाप्त नहीं होना चाहिए, चमत्कार, तुलना तथा 
निदर्शन आदि के द्वारा इसका सुसज्जित होना आवश्यक है। कहना 
न होगा कि जहाँ वर्शन की इस स्वतंत्रता मे अनेक लाभ है, वहाँ 
साथ ही इसमे अनेक कठिनाइयाँ भी है । इस स्वतंत्रता के आकपण में 
मस्त हो कबि अपने विषय के साथ संबध न रखने वाली 'बातों में ' 
लग अपनी प्रमुख घटना को भुला सकता है; ओर यह अकेला दोप 
ही किसी रचना को भद्दी बनाने के लिए पर्याप्त है । कवि के द्वारा 
डउठ्साजित्त किए गए परिष्कार के इन उपकरणों द्वारा कथा को अग्रसर 
होने मे सहायता मिलनी चाहिए, न कि उन से उसका गतिअवरोध 
होना चाहिए | इसमे संशय नहीं कि किंचित्‌ काल के लिए कथा में 
व्याक्षेप अथवा निरोध डाल देने से उसका ग्रभाव बढ़ जाता हैं; क्‍यों 
कि इसके द्वारा कथा के विषय में हमारी पवभुक्ति ( >7प्रटाएथां।0॥ ) 
तीत्र हो जाती है; किंतु कथा को आवश्यक्रता से अधिक देर तक 
पनिरुद्ध कर देना तो उसके प्रति होने वाल पाठक के प्रेम को तोड़ देना 
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ह हु 
है। महाकाव्य का लक्ष्य होना चाहिए कवि के द्वारा इतिहास, उपा< 
ख्यान अथवा काल्पनिक जगत्‌ मे से एकत्र किए हुए पात्रों और « 
घटनाओं के प्रति पाठक के मन से शरनें: शन; कितु. प्राभाविकता के 
साथ प्रेम उत्पन्न करना । किंतु यद्यपि उक्त उपकरणों द्वारा महा- 
कवि की अथसामग्नी मे बहुविधता आ जादी , है, तथापि, वह उस 
सामग्री पर “कहीं की इठ कहीं का रोडा भानमती ने कुनबा जोड़ा” 
के अनुसार अव्यवस्थित प्रबध नहीं खड़ा करवा, बह तो अपनी इस 
बहुरूपिणी अपक्त सामग्री को अपनी रज़ना के महापात्र मे डालकर उसे 
ऐसे एकतामय पाक में परिवर्तित करता हैं कि सद्गद्य पाठक उसको चख , 
चख कर नहीं अघाते .। विषयप्रधान सहाकाव्य, रजने वाले महाकवि 
की विशेषता इसी बात मे है । 
भावग्रधान कविता 


विषयप्रधान कविता का स्रोत हम ने आदिम पुरुष की उस कसंस्य 
प्रवृत्ति मे देखा था; जिससे प्रेरित हो वह गिरिगहर 
में से खिलखिला कर सामने पडी चट्टान पर फूटने 
' बाले निमर के समान देव, के द्वारासजाए गए जीवन- 
सप्राम में बरावर रत रहता था और बार बार इस 
संग्राम में मुँह की खाने पर भी ,उस में अड़ा रहता 
था। अभी उसत-कर्मवीर ने पराजय का पाठ नहीं पड़ा था । 
शने शने: सभ्यता और संस्कृति के विकास के साथ साथ डस 
की कर्मण्यता मंद पडती गई और उसकी विचारवृत्ति, अथवा केद्रानुः 
गामिनी शक्ति विकसित होती गई | अब वह बाह्य जगतू को पीड़ा 
ओर टीस से अनुविद्ध हुआ देख कर अपने भीतर प्रविष्ट हुआ । उस 
के अंत्ुंख होने पर उसके मुँह से जो कविता निक्रत्ती, उसी, करे. 
विविध रूपों को भावध्रधान कविता कहते हैं । 


न्‍ 


विषयिप्रधान 

कविता का 

खोत : उसका 
लक्षण 


ज् 


१४० साहित्यमीमांसा 


भावप्रधान कविता का स्रोत गायक के उत्कट मनोवेगों में है # 
दे प्रारंभ मे मनुष्य ने अपने इन मनोवेगों को अव्यक्त 
प्रयिप्रधान 
बला को ध्वनि द्वारा प्रकाशित किया था; हमारा वतमान 
विशुद्ध संगीत उसी ध्वनि 'का सयत हुआ विकसित 
। रूप है। प्रारंभ मे इस ध्वानि के साथ नृत्य काः 
समिश्रण था; साहित्य का पहले-पहल प्रवेश इसमें बार बार आवृत्त 
होने चाले एकस्घर शब्दों के रूप में हुआ | सभ्यता के आलनुक्रमिक 
विकास के साथ साथ आदिम पुरुष के इन्हीं तत्त्वों से भिन्न भिन्न 
कलाओं का उद्धव हुआ, इन्हीं कल्ाओं में भावधष्रधान कविता भी 
एक है, जिसका सरल लक्षण है शब्दों के द्वारा उत्कद मनोवेगों का 
सगीतमय प्रदशशन। कहना न होगा कि भावश्रधान कविता का 
निष्कृष कवि के उत्कट मनोवेगों में है; उसके द्वारा उच्चारित हुए शब्दों, 
में बाॉधे गए बस्तुप्रतिरूप तो उसके मनोचेगों को व्यक्त करने अथवा 
उन्हें बाहर बहाने के साधनमात्र है। शब्दों में सपुटित हुए प्रतिरूपों: 
में कवि का सनोवेग इस प्रकार उच्छूवसित होता है, जेसे अपने आप 
को शब्द द्वारा बहाने वाले चातक का आत्मा उसके गले में उच्छ वसित 
हुआ करता है। शब्दायमान चातक का जो कुछ आप को दीखता 
है बह उसका बाह्य रंग और उसकी क्रिया है, जो आप सुनते हैं वह 
डसका गीत है; उसका सनोवेग, जिसकी कोई प्रतिमा नहीं, एकमात्र 
अनुभूति का विपय है, इद्रियों का नहीं। भावश्रधाव कविता के अर्थ 
का सार कवि के मनोवेगों में है, जो शब्दों मे बँधे हुए प्रतिरूपों द्वारा 
प्रस्फृटित होते है। और चाहे भावप्रधान कविता कैसी भी व्यक्तित्व- 
प्रधान क्‍यों ने हो--और स्मरण रहे इस कोटि की सभी रचनाएँ 
च्यक्षित्वप्रधान हुआ करती हैं--यह्‌ उस मनोवेग के द्वारा, जो 
मनुष्यमान्र मे समानरूप से एक है--विश्वजन का दाय बन जाती है; 


मनोवेग 
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और इसका परिणाम यह होता है कि कवि की तान में पाठक की तान 
मिल कर एक हो जाती है।... 

जीवन मनोवेगों की एक श्रृखज्ा है। मनोवेग में चचलता है; यह 
उठता है, बढ़ता है, और फिर कहीं विल्ञीन, हो जाता है; बार 
चार नष्ट होकर यह बार बार आता है । जीवन की नदी इन लहरियों 
की एक समष्टि है। जीवन के ये मनोवेग जब घनीभूत हो शब्द- 
आदश में परिणत होते हैं तब गीतिकाब्य का जन्‍म होता है । 
गीतिकाव्य इन अव्यक्त मनोवेगों को व्यक्ति प्रदान करता है; चह 
रसाप्लावित.हुए कबि के आत्मा को कंठ दे देता है। यही उसकी 
चृत्ति है, इसी में उसका कलापन है, और यही डसकी 
डपयोगिता है । 

गीतिकात््य में एक ही मनोबेग अथवा विचार की ग्रधानता होती है। 
जब कविकुलगुरु कालिदास ने वर्षो के आरभ में 


विषयिप्रधान 
वेग स्निग्ध गरभीर घोष करने वाले जलघर का पीन 
रचना के मने हे ५ 
कलेवर देखा था, तब उनके मन में न जाने क्‍यों, 
की एकता ! 


जन्मजन्मान्तरव्यापी विरह का एक अपूब भाव 
सचरित हो गया था ओर उनका आत्मा मेघदूत नामक कविता के 
रूप से बह निकत्ञा था । उस विरह से आविष्ट होने पर उन्हें चराचर 
जगत्‌ उसी से पीडित हुआ दीख पड़ा था। ,क्या जबूकुंज की श्याम॒ल 
समृद्धि, कया सजल नयन की पुल्क, क्या हरित कपिश वण वाले 
कदब वृक्ष, क्या उनको एक टक निहारने वाले हरिण, सभी समान 
रूप से उध्षसे विधे दीख पड़े थे । मेघदूत मे आदि से अत तक मानव 

दूय का वही युगयुगातव्यापी विरह भाव मुखरित हुआ है । 

_ हम प्रतिदिन हसों को आकाश में उडता देखते है, हमने अगणित 
बार बादलों से भरे आकाश में वकपक्तियाँ उड़ती देखी है। कितु 


श्डर्‌ साहित्यमीमांसा 


त 


जब एक भावक कवि कल्ननादिनी नदी के निजन तट के ऊपर से 
हंस श्रणी को उड़ता देखता है तब उसका दृदुय एक अपूब सौंदय की 
तरंगों से आप्लावित हो जाता है और वह अनायास कविता के रूप 
' में वह निकलता है । तब वह हंसश्रेणी पक्षियों की एक- श्रेणी नहीं रह 
जादी, तब वह परलोक का :दिव्य दूत बनकर उसके संमुख आती और 
उसे वहाँ का रहस्यमय लदेश दे उधर पहुँचने का मार्ग दिखाती है । 

' *” आावप्रधान कविताओं का परिपाक उस शोकमय' बेदना में 
| है, जिसे सहाकषि भव्भूति ने करुण रख' के नाम से 
पुकार सभी 'रसों का आसार बताया हैं। कभी 
कभी इस कोंटि की रचना में मनोवेग'को विजयी भी 
दिखाया गया है, किंतु बहुधा मनोवेग निरथंक रहता 
है, क्योंकि यह प्रकृत्या क्षणजीवी है; और हम मे सभी ने मनोवेगों की 
अफलता अथवा उनका फलकर बिगड़ जाना अपने जीवन मे बार बार 
देखा है । कितु मनोवेगों की अफलता के इस दुःखद प्रभाव को दूर 
करने के लिए प्रत्येक रचना का परिपाक शांत रस में किया जाता हैं । 
हमारे रामायण और मद्यभारत का अंत इसी मंगलमय शांत रस में 
हुआ है। पश्चिस में भी मिल्थन ने लीसिशत ([,9०0०७) के विलाप 
के अनंतर सिद्धों 'के स्व की कपल्‍ना करके अपनी रचना का शांत 
रस में परिपाक किया है। इसी प्रकार टनीसन ने अपनी इन मेमोरियम 
नामके रचना[में इसकी निष्पत्ति सजीव दैवी इच्छा के साथ मिल 
कर एक हुए प्रंम को नित्यता को निदर्शित करनेवाले विश्वदेवतावाद मे 
ओर शले ने अपनी एडोनेस (80070०5) नामक रचना में इसका 
निष्पत्ति इस आशा' में कि उसका आत्मा भी देहपजर को छोड़ एक 
दिन उसी जगनत्‌ में पहुँचेगा जहाँ एडोनेस पहुँच चुका है, उस जगत्त्‌ 

जहाँ से कौट्स का आत्मा अनंत में टिक्के नक्षत्र की नाई उन्मुख 


भावप्रधान रचना 
का परिषाक करुण 
रस में होता है - 
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हो उसे अपंनी ओर बुला रहा है, ओर अपनी प्रोमेथियसल अनबाउड 
नामक रचनों में पीडित मानवसमाज के संमुख आगामी सुवर्णयुग 
की स्थापना करके की है | 

” यह तो हुई अपेक्ताकृत विपुल रचलाओ की बात | सच्ची-भावप्रधान 
है कविता में कंबि को किसी भी ऐसे सात्वना देने वाले 
स्वर्गादि की कल्पना नहीं करनी पड़ती । वह तो किसी: 
कलननादिनी नही के निजन 'तट के ऊपर से जड़ती 


भावप्रधान रचना 
को पराकाष्टा से 


एकमात्र कवि क्ति को देख क रि चर 

हुई वक्रपक्ति को देख कर उस आंतरिक सौंदर्य के 
और उसके भाव ० ता हे, जो 
(जे है. जोत मे लीन हो जाता है, जो अशेष बाह्य सौंदर्य 
ढ़ है] 


का चरम आगार हैँ, उस सम्॒य उसकी गति ऐसी होती 
है जेसे विजया को पीकर मस्त हुए प्रेमी की, उस आंतर प्रेम से आविष्ट होने 
पर बाद्य जगत्‌ उसको आँखों मे नाच नाच कर तिरमिराता हुआ शरने:शने; 
लुप्त हो जाता है, नदी का रब चुप हो जाता है, निजन तट बह जाता है, 
चकर्पक्ति बिल्लीन हो जाती है, बस वह रह जाता है, और उसके रहस्य- 
भय तरल स्वप्न रह जाते है। जहाँ विषय-प्रधान कविता रचते समय 
कवि के संपुख विषय पंक्तिबद्ध, हो खड़े हो गए थे और वह उन्हे 
चीन्ह रहा था, वहाँ विषयिग्रधात् कविता करते समय एकमात्र कवि 
रह जाता है, बाह्य प्रकृति उसके आत्मा में अपना आदर्श अथवा 

- प्रतीक छोड कर तरल बन जाती है, अथवा अनुभूति के अत्यधिक 
निगूढ़ हो जाने पर सुतरां लुप्त हो जाती हैं। और जिस प्रकार काली 
बाडी में समस्त होकर नाचने वाले सच्चे बग वेष्णुव अपने आपे को 
भूल जाते है, इसी प्रकार विषयिप्रधान रचना से फूटते समय भावुक 
कवि अपने आपे को भूल जाते .हैं । और जिस प्रकार दिव्य अप्सराएँ 
नदियों मे से मधु तथा ज्ञीर तभी सचित करती है जब वे डियोनोसस 
के मतन्र में बैँंधी होती है--अपने आपे को भूली होती हैं--अन्यथा 
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नहीं, इसी प्रकार भावुक कवि का आत्मा गीतिकाव्य के रूप में तभी 
प्रवाहित होता है. जब वह प्रेम में अपने हृदय को पूरी तरह घुला चुका 
होता है । जिस प्रकार मधुमज्षिकाएँ मधुमद से मत्त हो भरी दुपहरी, 
निजन मे, फूल से फूल पर मेंडराती और उनमे से मधु इकट्ठा करती 
फिरती है, उसी प्रकार प्रतिभा की सुरा में मस्त हो सच्चा कवि भी सर- 
म्वती के उपवनों तथा कंदराओं से बहने वाले मधुमय स्रोतों से अपने 
गीतरूपी मधुकणों को एकत्र करता हुआ जड़ा करता है। और जिस 
प्रकार उनःसधुमक्षिकाओं हारा संचित किए मधु को उनसे बलात्‌ 
छीनकर हम उनके सभो प्रयत्नों तथा आकांक्षाओं को धूलिसात्‌ कर 
देते हैं--पर फिर भी वे, क्‍यों कि उनका स्वभाव ही सघुसचय करना 
है, पुष्पों के अंतरात्मा में घुस वहाँ के अमृत को पीना ही उनका 
जीवन है--मधुसंचय करती ही रहती है, उसी प्रकार एक सच्चा कवि 
अपने प्रयत्ञो के विफल होने पर भी वराबर इस संसाररूपी उपवन के 
व्यक्तिरूप पुष्पों की अंतस्तली में पठ वहाँ के अम्रतमय एकत्व रस को 
पीता रहता है। इस प्रकार दम देखते हैं कि आकांक्षाओं की विफ- 
लता ही में जीवन का आरंभ है ओर एक्र सच्चे विषयिप्रधान कवि 
की रचना सें विफलता को ही जीवन के गीत का आधार बनाया 
जाता है। 

जिस प्रकार विपयिप्रधान कविता में उसी प्रकार नाटक और 
उपन्यास में भी एकता का होना आवश्यक है । किंतु 
साहित्य की पिछली दोनों विधाओं मे कलाकार को 
एकतास्थापन के लिए सचिन्त रहना पड़ता है । 
एकता के इस उद्देश्य को ध्यान मे रख वह अपने सभी 
पात्रों ओर घटनाओं को प्रमुख घटना का अनुसारी 
चनाया करता हैं; उस घटना के एक सागे से उन सब को पिरोया 


विपिप्रधान 
कविता की ०कता 
तथा नाय्कीय 
एकता मे भेद 
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करता है । यहाँ हमे कलाकार का हाथ एकंन्रीकरण की दिंशा मे चलता 
हुआ दिखाई देता है । इसके विपरीत विषेयिप्रधान रचना मे कवि की 
सब वृत्तियाँ विषयी के रूप मे अनुगत हों स्वयमेव एक बन जाती है 
और उनका ग्रकाशन भी अप्रवर्तितरूपेण एक तान और एक लय के 
रूप में फूट पड़ता है । यहाँ उसे किन्हीं निधारित नियमोँ का पालन 
नहीं करना पड़ता; यहाँ तो उसका एकमात्र ध्येय श्रोता को अपने साथ 
कर लेना होता है । इसका निष्कष यह निकला कि अपने तथा श्रोता 
के मध्य ऐक्यस्थापन के लिए अपनी रचना को वह चाहे जिस श्रकार 
घड सकता है, उसे चाहे जिस छद मे वाँध सकता है । कितु इसका 
आशय यह कदापि नहीं कि जिस प्रकार उसके मन में विपयिप्रधान 


कविता के उद्बोधक सनोवेग का प्रकंप एकदम हो आता है, उसी , 


प्रकार उसकी रचना भी अनायास निष्पन्न हो जाती है। नहीं, 
रचनानिष्पत्ति के लिए उसे भी प्रयास करना पड़ता है । किंतु कविर्ता- 
निष्पत्ति हो चुकने पर कलाकार का हाथ अपनी कला में छिप जाता 
है ओर उसकी रचना उसके स्वाभाविक समुच्छुबसन के रूप से 
आविभूत होती है । 

विषयिप्रधान रचना के प्रारभिक रूपों मे कवि हमारे संमुख 
कलाकार के रूप में बिलकुल नहीं आता । वेदों की 
ऋतचाओं में हमें उनको निर्माण करने वाला हाथ 
किचित्‌ भी दृष्टिगोचर नहीं होता । जिस अकार 
धरणी के धरुण वक्त:ःस्थल से जल का उत्सख्राव आवि- 
भूत होकर ही हमे प्रत्यक्ष होता है, वह कहाँ से आया, कैसे आया 
ओर किस रूप में आया इत्यादि की हमे जिज्ञासा तक नहीं होती-- 
इसी प्रकार वे गीव तो ऋषियों की हृदयस्थली से सुखरित होने पर 
ही प्रत्यक्ष हुए थे, जलभरनत जीमूत में चपला प्रत्यंचा के समान 


भावप्रधान 
कविता की 
स्वतःप्रवतितता 
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चमक कर ही दीख पड़े थे । उनके रचने वालों के मन मे, उन्हे किस 
रूप में रचा जाय, यह्‌ प्रश्न उठा ही न था। किंतु इस कोटि की 
रचना के एक बार प्रस्फुटत होने पर कवि का कतव्य है कि वह अंत 
तक उसे उसी रूप में निभाता जाय; उसके छंद और रीति आदि में 
किसी प्रकार का खलने वाला भेद न आने दे । 
जब हम विषयिप्रधान कविता की दृष्टि से हिंदी साहित्य के 
इतिहास का अनुशीलन करते है तब हमे इसकी 
हे परपरा अनेक स्थलों पर खडित हुईं दीख पड़ती है । 
कविता की दृष्टि दि 
रु हँदी साहित्य का विपयप्रधान वीरगाथाकाल खुमा- 
से हिंदी साहित्य >>  ंशपोरज बी अं और 
वर पक ही नरातो, बीसलदेच रासो, प्रथ्वीरा रासे $ आल्हा ओर 
विजयपालरासो से बीत कर उसका विषयविषयिप्रधान 
भक्तिकाल कबीर, जायमी, सूर और तुलसी की रचनाओं मे हमारे 
संमुख आता है । इस में कबीर तथा यूर की रचनाओं को हम किसी 
सीसा तक विपयिप्रधान कह सकते है, क्योंकि इन दोनों की रचनाओं 
में हमें कवियों का अपना आत्मा विश्वत हुआ दीख पडता है । जायसी 
की रचना लाक्षरणिक अथवा रूपकमय है ओर ठुलसी का मानस 
विपयप्रधान । भक्तिकाल के पश्चात्‌ हम हिंदी के रीत्तिकाल में आते 
हूँ, जिसकी रचनाएँ बहुधा विषयप्रधान है । इन रचनाओं मे हमें 
कविता का उसके निखगे रूप से दशन नही होता, और ध्यान से देखा 
जाय तो यह कविता नहीं, अपितु चमत्कारों तथा अलंकारों की जादूभरी 
पिटारी है। चिंतामणि, यशवतर्सिंह, ब्रिहारी, मतिराम, भूपण, कुलपति, 
देव, पद्माकर, प्रतापसाहि आदि की रचनाओं मे कही कहीं कविता का 
उत्कृष्ट रूप मिलने पर भी उनका हृष्टिकोश साधारणुतया शब्दाडवर 
ओर अलंकारों के विधान में लीन हुआ दीख़ पडता है । हिंदी के 
रोतिकाल से चलकर हम उसके आधुनिकयुग के प्रारंभिक काल 


विषयिप्रधान 


कविता के भेद १४७० 


( संवत्‌ १९२४-१९६० ) को छोड़ते हुए .उसके मध्ययुग ( १९६०- 
१९७५ ) में प्रविष्ट हो मैथिलीशरण गुप्त की वाणी में विषयिप्रधान 
कविता का उनके 
बार बार तू आया 
पर मैंने पहचान न पाया 

इत्यादि पद्मों के रूप मे दशन करते है । मध्ययुग के पश्चात 
आते वाले नचीनयुग मे ( १९७५ से १९६३ ) हिंदों को विषयिप्रधान 
धारा वर्मा, जयशकर प्रधाद, सूर्यकात त्रिपाठी, सुमित्रानंदन पत, इलाचन्द्र 
जोशी, रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, हरिवश राय बच्चन आदि 
सुकेवियों की मनोंरम रचनाओं मे बड़े ही अनूठे रूप मे अवतीर्ण 
हुई है । ः 

जिस प्रकार हिंदी मे उसी प्रकार अग्नेजी में भी विषयिप्रधान 
लि स अ्रश्नेजी  विंयो का उत्थान और पतन हुआ दीख पडता है | 
एलीजबीथन युग मे संपन्न हुई रचनाओं पर फ्रेच 


हि 


साहित्य का ड 
तथा इटालियन रचनाओं का प्रभाव पड़ा, जिससे 
अन्वीक्षुण 


उनमे रुचिकर नवीनता ,आई और इस श्रेणी की 
रचनाओं का उस देश में पर्याप्त आदर भी हुआ । इसका परिणाम 
यह हुआ कि १६ वीं सदी के पिछले अध में इस कोटि की रचनाओं 
के उस देश में अनेक सम्रह प्रकाशित हुए । एलीजबीथन युग ने 
जिस प्रकार नाटकक्षेत्र मे इसी श्रकार कवित्वक्षेत्र मे भी बहुत सी 
कृत्रिम रचनाओं को जन्म दिया। इस का कारण था उस समय के 
कवियों की प्राचीन रचनाओं के पीछे चलने की वलवती इच्छा । 
मिल्टन के प्रख्यात गीतों के पश्चात्‌ अग्रेजी लीरिक उन विषयों मे 
प्रवाहित हो गई जो उसके लिए उपयुक्त न थे, जैसे दर्शन धर्म । 
साथ ही उस समय की लीरिक में, लीरिक के - रूण को आवश्यकता 
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से अधिक संयत करने वाले आचायाँ के हाथ में पड़ जाने के कारण 
णक प्रकार की पंगुता आ गई। प्रकारचाद्‌ के इस युग में साहंसबृत्ति 
के नष्ट हों जाने के कारण उससे उत्पन्न होने वाली विषयिप्रधान 
कविता भी दव गई | और जहाँ हमें परिष्कार के इस युग में नटीः के 
समान बनी-ठनी सुसंयत कविता के प्रचुर मात्रा मे दशन होते है, वहाँ 
सनोवेगों के समान ही स्वतंत्रताप्रिय विषयिप्रधान कविता का 
अपेक्षाकृत अभाव सा दीख पडता है | इस युग मे दीख पड़ने वाली 
काटछांट की प्र्॒त्ति से उपरत हो, कवियों को ध्यान फिर सोष्ठत्- 
बाद्‌ की ओर गया और उनके मन में मूतत में छिपे अमू्त सौंदर्य को; 
प्रस्तुत में संनिहित हुए अप्रस्तुत रहस्य को खोज निकालने की 
उत्कंठा जागृत हुई, जो आगे चलकर बन्म, वर्ड सबर्थ, कोलेरिज, 
'वायरन, शैले और कीद्स जैसे महाकवियों की रचताओं में अत्यंत 
ही स्मणीय भंगियों के साथ कविता-मंच पर अवतीण हुई। 

कहना न होगा कि परिवर्ततव की जिस उत्कट अभिलाषा और 
प्रवृत्ति ने साहित्यिक, सामाजिक तथा धार्मिक क्षेत्र 


आशुनि क्‌ हिंदी हे टिक ्‌ 
हे के परंपरागत वंधनों से उन्मुक्त हो चक्रवाक ओर 


कवियों की ल्‍९ कर 2 
बुलबघुल की नाई स्वतत्र बिचरने के लिए अंगरेजी 

आव्ा मे ज्ेवन्स, वर्ड सर्थ, शेंले और कीटस जैसे वियों 

रचनाएँ * उड़ सवथ, ८ स महाकावया 


को प्रेरित किया था, सबतोमुखी स्वातत्य की उसी 
उद्यम असिलाषा ने हमे हिंदी से प्रखाद, पत निराला और वर्मा जैसे 
सुकवियों के दशेन कराए है। इनके गीतों में धार्मिक, राजनीतिक, 
आर्थिक, सामाजिक तथा साहित्यिक रूढ़ियों की वेड़ियों में जकडा 
हुआ भारत का आत्मा एकबार फिर से स्वारतत्र्य के लिए बडे ही 
करुणु स्तर में चीख उठा है | आधुनिक युग में अनगंल हुई सोने की 
चमक ने ओर इसको येन केन प्रकारेण जुटाने के आत्मघाती उप- 
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करणा के जंजाल ने भारत के सदातन प्रेममय आत्सा को (दवा रखा 
था; इन कवियों के हृदयों मे प्रेम का वहीं सनातन भाव आज फिर 
से फूट निकला है। भारत का यह्‌ चिरंतन दाय अपने विशुद्ध रूप 
मे, अपने अत्यंत ही उदात्त तथा कमनीय रूप से हमे कालिदास, 
तुलसीदास तथा सूरदास की रचनाओं से उपलब्ध हुआ था। कबीर की 
रहस्यमयी प्रतिभा ने उसे मत्यलोक की निम्न तली में प्रवाहित करते 
हुए भी नील नम की आकाशगंगा से पहुँचा दिया था । जायसी ने 
उसी अप्रस्तुत प्रेम तत्त्व को श्रस्तुत में निदर्शित करके भारतीय 
आदशवाद पर सूफी दृष्टिकोण का मुलम्मा फेश था । प्रेम हमारे 
समुख अपने इन सभी रूपों मेजआआया था, और खूब आया था । 
किंतु अपने इन सभी रूपों मे यह अब तक समुद्र की भाँति धीर 
था, गंभीर था, अगम था; संसार से अविरत रूप से होने वाले 
उत्थान और पतन की परिधि से यह बाहर था। हमने राम और 
सीता के प्रेम में, कृष्ण तथा गोपियों के अनुराग मे चचलता न निरखी 
थी। संक्षेप में हम ने अपने प्रेम को मानव सत्ता का अगम आदश 
बनाया था; उसे अपने मनमदिर से सुवर्ण का सेरु बनाकर प्रतिष्ठा- 
पित किया था । प्रसाद, पत और निराला का प्रेंस इससे कुछ भिन्न 
प्रकार का है | उसमें भारत के प्रेम की सारी ही स्निग्धता, घनता और 
पविन्नता विद्यमान है, पर साथ ही उसमें पश्चिम से आए प्रेम की 
सारी ही चपलता, स्फीतता; मस्तणता तथा तरल्पन भी उपस्थित हैं । 
. इन कवियों की अभिराम रचनाओं में भारत और, पश्चिम का प्रेम 
एक अनिवचनीय ट्विवेशी के रूप में प्रवाहित हुआ है. । इन कवियों 
की विशेषता इसी बात मे है । 
१६३० मे हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास लिखते समय 
हमने आधुनिक युग के इन कतिपय कवियों का सारासार विवेचन 
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किया था, ओर इनकी रचनाओं मे चिश्वजनीनता के कुछ बीज छिंपे 
देखे थे । उसीं वषे, हमारे इतिहास से कुछ पीछे, काशी से प्रकाशित 
हुए दोनों इतिसहासों मे इन कवियों को उपेक्षा की दृष्टि से देख 
साहित्यक्षेत्र से बाहर निकाल दिया गया था। सौभाग्य से बह दृष्टिकोण 
अब बदल गया है, ओर हमारे आलोचको ने अपने कवियों का आदर 
करना सीख लिया है | 

हम ने अभी कहा था कि आधुनिक युग में उत्पन्न हुई स्वातंत्य- 
प्रवृत्ति ने उक्त कवियों की विपयिप्रधान रचनाओं 
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की मय पैर का जन्म दिया है । स्वातंत्रय की इस प्रवृत्ति ने जहाँ 
। पल उनकी रचना के भावपत्ष को नवनवोन्मेपी वनाया है 


वहाँ साथ ही इसने उसके कलापक्ष पर भी चार 
चाँद लगाए है। हम जानते है कि कबीर ने अपनी अटपटो वाणी 
में दोहे तक के नियमों को तोड डाला था और अन्य कवियों की 
रचनाओं में भी हमे छंदोभग आदि दोप' मिल जाते हैं। अतुकांत 
प्रणाली संस्क्रत मे पहले ही प्रचलित थी; हिंदी के प्रेमी कवियों ने 
ध््रपनी रचनाओं मे इसी को अपनाया हैं । खडी वोली में अत्यानुप्रास- 
रहित पद्म का सब से पहले स्वागत पडित अंबिकादत्त व्यास ने किया 
था । उनका कसवध नामक काव्य बरचा छुंद में है, पर उसमे अंत से 
तुक नही मिलाई गई हैं | सूयकात त्रिपाठी निराला ने इतने ही से संतुष्ट 
न हो अपनी रचनाओं में स्वच्छ॑ंद का श्रीगणेश किया | आपके स्वछ॑द 
छुंद्र दो प्रकार के हैं | एक में तुक के नियम का पालन किया गया है । 
दूसरे में तुक का पालन भी नहीं हैं ओर ऊपर नीचे की पंक्तियों मे 
मात्राएँ भी समान नहीं है । हर पक्ति अपने ही मे पूर्ण है और भावों 
की छावश्यकरतानुसार सन्निप्त अथवा विस्तृत वनाडे गई है । किंतु एक 
दृष्टि से प्रत्येक पत्ति: दूसरी पर आश्रित भी है । छंद में सघधुर लय का 
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ध्यान रंखा गया है; जिसके अनुशासन में सब पंक्तियाँ चलती हैं। 
यह बात निम्नलिखित उदाहरण से स्पष्ट हो जायगी:-- 
विजन-वन-वल्लरी पर 


सोती थी सुदहाग-भरी स्नेह-स्वप्न-मग्न--- 
अमल-कोमल-तनु तरणो-जुही को कली, 
दंग बद किए, शिथिल, पाक में, 


वासती निशा थी 

छ॑दःक्षेत्र मे प्राप्त हुई स्वतंत्रता ही से संतुष्ट न हो पत जी ने लिंगों 
के विषय में भी स्व॒तत्रता बरती है । आप लिखते है-- 

मैंने अपनी रचनाओ्रों में, कारणवश, जदाँ कहीं व्याकरण की लोहे की 
'कडियाँ तोड़ी हैं, यहाँ कुछ उसके विषय में लिख देना उचित समभता हूँ | 
मुझे अ्रथ के अ्रनुतार ही शब्दों को सत्रीलिंग, पुँल्लिग मानना अ्रधिक उपयुक्त 
लगता है| जो शब्द केवल अकारात इकारात के अनुधार ही पुँल्लिंग अथवा 
छ्रीलिंग हो गए हैं, श्र जिनमें लिग का अर्थ के साथ सामंजस्य नहीं 
मिलता, उन शब्दों का ठीक ठीक चित्र ही श्राँखों के सामने नहीं उतरता, 
ओर कविता में उनका प्रयोग करते समय कल्पना कुठित सी हो जाती है | 
वास्तव में जो शब्द स्वस्थ तथा परिपूर्ण ऋ्षणों में बने हुए होते हैं उनमे भाव 
तथा स्वर का पूर्ण सामजस्य मिलता है, और कविता में ऐसे ही शब्दों की 
आवश्यकता भी पडती है | मुझे तो ऐसा जान पड़ता है कि यदि सस्क्ृत का 
देवता शब्द हिंदी में आकर पुल्लिग न होगया होता तो स्वय देवता ही हिन्दी 
कविता के विरुद्ध हो गए होते । प्रभात के पर्यायवाच्री शब्दों का चित्र मेरे 
उामने स्रीलिंग में ही आता है, चेश करने पर भी मैं कविता मे उनका प्रयोग 
युँल्लिंग में नहीं कर सकता |. .. “बूद”ः “कंपन” आदि शब्दों को सैं उसय 
'लिंगों में प्रयुक्त करता हूँ । जहाँ छोटी सी बूँद हो वहाँ जीलिंग, जहाँ बडी हो 
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वहाँ पुल्लिंग, जहाँ हलकी सी हृदय की कपन हो वहाँ स्त्रीलिंग जहाँ जोर 
जो( से घड़कने का भाव हो वहाँ पुल्लिंग । | 

पत जी के ये विचार युक्तिसंगत है अथवा असगत इस विषय में 
यहाँ वाद-विवाद नहीं करना | कहने का तात्पयें केवल इतना है. कि 
आधुनिक युग के कवियों मे स्वातज्य की प्रवृत्ति उद्याम हो रही है और 
उनके लिए क्‍या भाव और क्‍या कला, किसी भी पक्ष में नियमों मे 
बैंधना असहछाय हो रहा है | जिस प्रकार किसी जाति अथवा राष्ट्र के 
धारावाहिक इतिहास में ऐसे प्रसंग अनिवायरूप से आया करते है, 
इसी प्रकार उस इतिहास के वागात्मक प्रकाशनरूप साहित्य में भी 
उनका आना अनिवाय होता है । भारत का वतमान जीवन उथलपुथल 
का जीवन है; फलत: हमारे साहित्य मं भी जिधर देखो उघर ही 
डउथलपुथल मची दीख पड़ती है| निश्चय से क्रांति के पराकोटि पर 
पहुँच चुकने पर शांत जीवन के दर्शन होगे, तव हमारा साहित्य भी 
अपने आप संयत तथा परिपूण हो जायगा | 

अंयेज़ी की विपयिप्रधान कविता को विद्वानों ने उसके सस्थान 
(६८०८८एा८) उसमे दीखने वाली भावपत्ष के प्रति कल्ापक्ष की 
अधीनता ओर उसमे व्यक्त होने वाले कवि के व्यक्तित्व की दृष्टि से 
अपने वर्गों मे विभक्त किया है। कहना न होगा कि हमारे कवियों 
की रचनाएँ अभी उतनी संयत तथा परिष्क्ृत नहीं हो" याई है; इसलिए 
यहाँ इस दृष्टि से उन पर विचार करना भी अनुपयुक्त प्रतीत होता है । 


कार्वता ओर आधुनिक जगत्‌ 


वर्तमान युग परिवतन का युग है । किसी एक देश, एक जाति 
अथवा एक श्रेणी मे ही नहीं, अपितु एक सिरे से दूसरे सिरे तक सब 
जगह, सभी जातियों और सभी श्रेणियों मे परिवर्तन का दौर चल 
रहा है। न केबल भौतिक, अपितु मानसिक तथा चारित्रिक जगत में 
भी इसका चक्र अनवरत घूस रहा हैं । प्राचीन सर्यादाएँ टूट रही हैं, 
चिरंतन विचारधाराएँ सूख रही हे; पुराने सघटनों का कायाकल्प हो 
रहा है; जीवन की निमश्नत शक्तियाँ, जो अब तक अव्यक्त पडी थीं, 
प्रबलता के साथ अग्नसर हो रही है और परिवर्तन के इस जहाम 
प्रवाह की हमे इयत्ता नहीं दीख पडती | आज हमारा जीवन प्राचीन 
प्रथाओं के खैंडहरों में बीत रहा हैं ।इन खेंडहरों के धूलिपटल के 
सध्य में से हमे एक नवीन जगत्‌ की म्लॉकी दिखाई देती है । 

' १६ वीं सदी--जों हम से कभी की बिछुड चुकी है ओर जिसकी: 
इतिकर्तव्यता को अच हम केवल उसके प्रतिबिम्ब 
रूप मे देख पाते है--सिद्धातों और उनके प्रति होने 
वाले अनुराग का -युग था । इस के पोषक सिद्धातोंः 
मे प्रमुख थे राजनीति, इतिहास की आगिक सतित और विज्ञान के 
द्वारा भौतिक जगत्‌ पर विजय प्राप्त करना । इन मतव्यों ने १६ वीं 
सदी पर अपनी एक ऐसी छाप लगाई थी जिसके दशन हमे उससे' 
पहले की सदियों मे नही होते । इन्हीं सिद्धातों को हम आज तक 
उन्नति और उत्थान के नाम से पुकारते आए है । उन्नति के साथ साथ 
परिवतन का आना अवश्यंभावी था, किंतु परिवतन का यह दौर 
किसी परिवर्तन के लिए न आ उन सिद्धांतों के सस्थान के लिए आया: 
था | इसी परिवतन का नाम हसने विकास रखा था, हमारे विज्ञान 


१९ वीं सदी का 
दृष्टिकोण 
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का सूलमंत्र सचमुच यही था | विकास को हम ने उन्नति सममा था 
ओर इसी के आधार पर यूरोपीय नेताओं ने उदार दल ( !.06४- 
!ठा7 ) की स्थापना की थी। सक्षेप मे १६ वीं सदी एक आशा का 
युग था । हमे प्रतीत होंता था कि आने वाला युग सुबर्ण युग होगा। 
एक पीढ़ी पहले मानवीय जगत्‌ मे एक और परिवतन आया। 
नवीन विचारों की धारा पुराने विचारों की घारा से, जिस में से 
उसकी उर्त्पत्ति हुईं थी--कटकर अलग बहने लगी; क्योंकि विचारों मे 
भी अन्य आंगिक वस्तुओं की नाइ विकास का होना स्वाभाविक है । 
१९ दीं सदी के सिद्धांतों में से कतिपय सिद्धांत कुछ अंशो मे नष्ट हो 
गए, कुछ में निरथक वन गए और कुछ इतने परिवर्तित तथा परि- 
वधित हो गए कि आज हमारे लिए उनका पहचानना कठिन हो गया 
हैं| दूसरे शब्दों मे विकास के नियस ने १९ वीं सदी के सिद्धातों को 
भी अछूता न छोड़ा । विकास के इस सिद्धांत में हमे विकास के नहीं, 
अपितु अपने शासक ओर नियवा के दशन हुए । क्योंकि विकास की 
इस प्रगति पर हमारा नियंत्रण नहीं है; इसकी आधी के सामने सभी 
पुराण प्रथाएँ, सारी ही चिरतन रूढियाँ, भागी चली जा रही हैं । 
विकास की यह शक्ति अजेय है | उन्नति और प्रगति का नाम हम 
४३ अलाओी। आग भी जते, हैं, किंतु उन्नति के विचार, जो आज 
आल हमारे सन मे है, उन्नति की डस भावना से सुतरां 
या उन्ोन सकी भिन्न की आओ हमारे पृच॑जों के क्यों को उच्छू- 
परिमाषा में सेद * ये किया था; जिसने उनकी कमण्यता मे त्वरा के 
चार चाद लगाए थे । उनकी दृष्टि में उन्नति का 
आशय था सुधार ओर भद्रभावन | उनके मत में उन्नति के द्वारा 
मानव समाज त्वरा के साथ अपने देविक दाय की ओर अग्रसर हो 
रहा था ओर उसके उस दाय से संसार की अशेप विभूतियों का 
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चर्गोकरण था। किंतु आज हमारा दाय--जो हमारे सामने बिखरा 
सा पडा है--यथाथ दाय न हो एक प्रकार का अनिवचनीय भार है, 
हमारी पीठ पर कस कर बँघी एक बोझे की गठरी है। बहुत पहले 
हमारे पूवजों ने संसार पर शासन करने वाली शक्ति को संबोधित 
करके कहा था “भगवन्‌ ! तूने मनुष्यों की खख्या में भरपूर वृद्धि की 
है, किंतु उनके सुखों को आगे नही बढाया ।” बह अज्ञेय शक्ति, बह 
अनगल नियति अपनी प्रगति में प्रमत्त हुई हमे वल्ात्‌ अपने आगे 
धकेले ले जा रदी है, जिसका परिणाम यह है कि ज्ाज जनता में यह 
विश्वास दिनोंदित घर करता जा रहा है कि ससार से उन्नति, कम से 
कम अपने पुराने अथ मे, कोई तत्त्व ही नहीं है । 
आज से पहले भी लोगों ने उन्नति का जीवन के अटल नियम के 
रूप मे खडन किया था, किंतु उन लोगों का हम से इस बात में अंतर 
था, क्‍यों कि वे अपने इस सिद्धात पर आचरण भी करते थे । वे इस 
वात पर अपना सवरूव वार देते थे कि उन तत्त्वों या सिद्धांतों में-- 
जिनसे उनकी आस्था थी--किसी प्रकार का परिवर्तन न आने पावे। 
मध्ययुग का रहस्य इसी चेष्टा मे था । नवविद्वेषी ( अर्थात्‌ कसर्चेटिव ) 
अथवा समाज से उन्नतिप्रतिरोधी अग (728०६०7०79) का काम 
यही था; वे १८ वीं सदी में होने वाली बौद्धिक क्राति फे विरुद्ध और 
उसके पश्चात्‌ आने वाली ओद्योगिक क्रांति ओर अंत में राजनंतिक. 
वैज्ञानिक तथा सामाजिक क्राति के विरुद्ध बराबर लडते रहे, चाहे अंत 
में जाकर उनके वे प्रयास विफल ही क्यों न रहे हों । किंतु नवविद्वे- 
पिता का यह आदोलन भी--अपने पुराने अथ में-- आज कोई बल- 
शाली तथ्य नहीं रह गया है। परिवतन को सभी ने अजेय शक्ति के 
रूप में सिर-माथे रख लिया है। सभी के सन में परिवर्तन की अभि- 
लाषा घर कर चुकी है ओर संप्रति दीख पड़ने वाली अर्शाति तथा 
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डठाऊपन के मूल से एकमात्र परिवर्तेन की यही अंधी इच्छा कामः 
करती दीख रही है । 
इस उठाऊ परिस्थिति के उत्पन्न करने में अनेक शक्तियों का हाथ 
है । यातायात के वैज्ञानिक साधनों ने देशविदेश का अंतर मिटा दिया 
है | छलतः यदि कोई बात किसी एक देश अथवा जाति पर घटती है 
तो उसका सभी देशो और जातियों पर समान प्रभाव पडता है; किसी 
एक देश अथवा जाति में आने वाले परिवर्तन का आवेग कूल तोड़कर 
सभी देशों और जातियों मे समानरूप से प्रवाहित हो पड़ता है। 
अतीत घटनाओं के लेखों ओर ऐतिहासिक अनुसंधाताओं के प्रयक्नों 
ने जनता को अतीत की वहार फिर से दिखा दी है, और वे सभी 
लेखावलियाँ, जो आज तक अव्यवस्थित दशा में पडी रहने के कारण 
किसी एक देश अथवा जाति को ही प्रभावित करती थीं, अब सघार 
की सामान्य निधि वन जाने के कारण अखिल विश्व पर अपनी मुद्रा 
लगा रही है । अतीत मे होने वाले संख्यातीत परिवतनों के परिज्ञान 
ने जनता के मन में परिवततन का उनन्‍्माद भर दिया हैं, यहाँ तक कि 
अ्रव उन्हे कुछ भी परिवतन से परे नहीं दीखता, और स्वय जीवन ही 
परिवतनों की एक श्खलामात्र भ्रतीत होने लगी है। मूत्त विज्ञान के 
विकास ओर यंत्रकला की विप्वक विभूति ने यह जता दिया है कि 
परिवर्तन वा यह सिद्धात कहाँ तक पसारा जा सकता है ओर कहाँ 
तक इसे निर्धारित लक्ष्य तथा अवेज्षित ध्येयो की अयाप्ति मे संबद्ध 
क्रिया जा सकता है | परिवतन के इन सब उपकरणों के साथ इसको 
सपन्न करने वाले उस उपपादक पर भी ध्यान दीजिए, जो हैं. तो 
स्वय अभावात्मक, किंतु जिसने परिवतन को अग्रसर करने मे सब से 
अधिक सहायता दी हैं, ओर बह है धर्म का अपने परंपरा- 
गत अथ में, इस जगत्‌ से प्रयाण कर जाना। सभी जानते 
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हैं कि धर्म शब्द का परंपरागत अथ विधान ओर निपेष 
है; इसका सूल एक अनिवचनीय भय में है ओर इसका श्रमुख 
प्रष्पपोषक दंड है। एक बार संस्थापित हो चुंकने पर धर्म सब अकार 
की नवविद्वेषी शक्तियों का मुखिया बन बैठा था। समाज के बिचारों 
'तथा तज्जन्य क्रियाकल्लाप की धारा पर इसकी सब से प्रबल थाम थी । 
परिवर्तन के इन सब स्रोतों ने मिलन कर परिचतन की ऐसी 
संकुल त्रिवेशी बहाई कि आज हमे स्वयं परपरागत जीवन भी उसमे 
डूबता दीख पडता है; जिसका परिणाम यद्द है. कि इस समय हमारे 
संमुख जीवन का कोई भी स्थिर आदश नहीं दीख 'पड़ता । आज 
'परिवतन के प्रकार की नोक किसी विंदुविशेष पर न ठहर चारों ओर 
स्वरा के साथ घूम रही है; फलत: उसके द्वारा हम किसी भी लक्ष्य 
को नहीं निधारित कर सकते। आज जीवन के दिग्दर्शकयंत्र का 
चुबक गल कर बह चुका है; यह हमे दिशाओं के परिज्ञान मे तनिक 
भी सहायता नहीं देता | संक्षेप मे बतमान युग सञ्रम और संकुत् 
का युग है; आज हम अपनी आँख खुलने पर अपनी चिरतन 
आशाओं को दलित हुआ पाते है; आज हमारे चिरपरिचित सिद्धात 
एक एक करके अर्किचित्‌ की भोली में समाते दीख रहे है। जागरण 
के इस भ्कुटपुटे ने हमारे मन में यह बात बिठा दी है कि क्‍योंकि हमारे 
अमेयों की परिधि अनत है इसलिए हमे उनका ज्ञान ही नहीं हो सकता 
और क्योंकि हमारे कतंव्य का क्षेत्र अपरिमित है इस लिए उसे कर 
डी नहीं सकते । 
अस्तव्यस्तता तथा सस्रव॒ की इस परिस्थिति में आवश्यकता है 
किसी ऐसे तत्त्व की, जो इसके मध्य स्थिरता तथा 
शांति उत्पन्त कर सके, जो पहाड़ों उछलने वाले इस 
समुद्र मे जीवननौका को ध्रुव बना सके। स्थिरता 


परिवतन तथा 
अस्तव्यस्तता के 


श्ष्८ साहित्यमीर्मांसा 


युग में जीवन का और संस्थान का यह आदश हमे अपने परिष्कृत 
एकमात्र सहारा रूप से इतना किसी भी ललित कल्ासे नहीं प्राप्त हो 
कविता है. सकता जितना कि कविता से। क्योंकि हम पहले 
देख चुके है कि कविता का मम है आदशे को उद्धावित करना, 
अपनी काल्पनिक दृष्टि से अंध जगत्‌ की तली में बद्दने वाले 
विन्यास तथा सोंदयं फी, सत्य तथा ऋत की उत्थापना ओर 
अपनी निर्माणमयी चृत्ति द्वारा उसको कांदिशीक हुए मत्यंसमाज 
के संसुख ला खड़ा करना | कविता मोलिक खत्य का उत्थान 
करके निराशा का प्रतीकार करती है, बह जीवन के संकुल प्रवाह 
की तली मे संनिद्वित हुए विन्यासथुक्त सोंद्य की झांकी दिखाती 
है। यह शीर्ण हुए जीवन पट को फिर से बुन देती है; यह उसके 
विकीरण तंतुओं मे पीयूष का संचार कर देती है, यह जीवन के 
आदश्ायय तथा लक्ष्य में नवीनता छा देती है । 

यहाँ इस वात का निदर्शन करा देना अनुचित न होगा कि 
अतीत के महान्‌ कवियों ने इस कतव्य को कहाँ तक 


अतीत के कवियों _ .  . . ५ 
5 -. पूरा किया है, ओर किस प्रकार उन का निर्माशमय 
ने कविता के हे ञौ 

उन स्येय.. ये उनके अपने समय, देश और जाति तक ही 
६ ब के ७ दर 
के कहाँ तम सीमित न रह उनके पीछे आने बालों युगों, इतर 
है 4 बी] <. |; कर 
पग किया... जतियों, सम्यता ओर संस्क्ृतियों पर मुद्रित 
हा होता चला आया है । कहने की आवश्यकता नहीं 


कि किस प्रकार भारत की घमप्राण बेढिक कविता 

युग-युगांतरों तक दास्य की जंजीरों में जकड़ी हुई आयजाति के 
संमुख आदशमय जीवन का प्रतिरूप खडा करके उसकी रक्षा की 
है | हीत्रव जातिकोी वार्मिक कविता, आज भी, दसरी भाषाओं 
मे अनुदित हो, विभिन्‍न मस्तिप्कों से निकले विविक्त व्याख्यानों से 
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अलंक़ृत होकर न केवल ससार के कोने कोने मे फैली हुई हीव्य 
जाति का ही संरक्षण कर रही है, -अपितु वह संसारभर के इसा- 
नुयायी मनुष्यवर्ग का कंठहार वनी हुई है । इलियड और श्रोडेसी 
नामक महाकाव्यों का रचयिता होमर कवि प्रकांड शिक्षक और एक 
प्रकार से प्राचीन ग्रीस का निर्माता था; हम देखते हैं कि किस प्रकार 
प्राचीन ग्रीस से पीछे आने वाली आज तक की पीढियों पर उसका 
सिक्का ससानरूप से छुपा चला आता है ओर आज भी वह विकसित 
सानवजाति को ऋतंव्यमय जीवन का आदश दिखाने से पीछे नहीं 
हटता । अपनी अमर रचनाओं मे लेटिन जाति तथा रोमन साम्राज्य 
का प्रतिरूप उपस्थित करके उसकी व्याख्या करने बाला अनागतदर्शी 
वर्जिल महाकवि आज भी ससार से इस वात के लिए पूजा जाता 
हैं कि किस प्रकार रोमन राजनीतिज्न, न्यायाध्यायी तथा प्रबवकों 
के साथ एकस्वर हो उसने अशेष रोमन जगत्‌ में घर करने बालो 
विन्यासयुक्त सभ्यता का निर्माण किया और उसे चतुढिक के संसार 
मे फेलाते हुए भविष्य मे आने वाली पीढियों तक पहुँचाया | यही बात 
संसार के अन्य महाकवियों पर चरिताथ होती है। आज भी अग्रेज 
जाति महाकवि चौतर को आदिम नवजनन से डद्भूत होने वाले 
जीवनविस्तार का व्याख्याता वता कर आदर के साथ स्मरण करती 
है। अग्नेजों के अनुसार वह महाकवि आधुनिक इगलेंड का अभि- 
नंदक था । महाकवि स्पेंसर ने एलीमकवेथन युग के सिद्धातों को मुखरित 
करते हुए डस युग की कमण्यतामयी प्रब॒त्ति को बल के साथ अलु- 
प्राशित किया । मिल्टन ने अपने देशवासियों पर चरित्र के उस 
सिद्धात, विश्वास तथा नियम को अंकित किया जो आगे चलकर 
पवित्नतावाद ( ?०7727आ7 ) का आधार वना ॥ अपेक्षाकृत हाल 
के युग में महाकवि शैत और वायरन से उन सिद्धांतों तथा आदर्शों 
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का प्रतिरूप खड़ा करके जनता को स्फूर्तिम4यी बनाया जो फ्रांस की 
राज्यक्रांति के मूल से सनिहित थे । इनसे एक पीढ़ी पीछे महाकवि 
ओआउनिंग ने अपनी अमर रचनाओं में उस उदारताबाद को उद्बोधित 
किया, जो समाज, राजनीति तथा उलद्योगक्षेत्रों में उदारता स्थापित 
करता हुआ १९६ वी सदी का सब से वड़ा उपपादक बना । कविता 
की इस निर्माणमणी प्रवृत्ति को ध्यान में रखते हुए जब हम भास्ति फी 
आओर अग्रसर होते हैं तब यहाँ भी हम अपने संमुख रामायण ओर 
महामारत में उसी आदश का प्रतिरूप उत्थित हुआ पाते है जो- सदा- 
काल से इस देश का कठहार रहता आया है । आदर्शवाद की यह 
'धारा हमे मास, कालिदास तथा भवभूति आदि कवियों की रचनाओं से 
कभी मस्ण तथा सुनहली बनकर दीख पड़ती है तो कभी गंभीर 
तथा गहन आशयबालो बनकर प्रवाहित होती दृष्टिगोचर होती है । 
ज्यादर्शवाद का यही दाय हमे हिंदी कविता से पहले से भी कही 
अधिक भव्यहूप में सपन्‍त हुआ दीख पडता है । यदि कबीर की 
डगडुगी में वजने पर इस आदशंबाद के संगीत की उदात्त लहरी 
कुछ भोंडी पड गई है तो त॒लसी के विश्व जनीन नगाडे पर आ वह 
बहुत ही गंभीर तथा प्रोढ संपन्न हुई है | यः की चीणा मे पड कर तो 
उस पर चाँद ही लग गए है | इनके पीछे रीतिकाल के कवियों की 
रचनाओं में पहुँच कर उस आदशवाद ने कामिनियों के कुचकपोल- 
कर्दंम में कीलित होकर भौतिक सोदिय के उस चुभते हुए प्रतिरूप 
को हमारे सामने रखा है जो न चाहने पर भी हमारे मन में टोस 
आर सीत्कार भर देता हैं और हमे किंचित्काल के लिए उहिष्ट पथ 
से विचलित सा कर देता है। इसके पश्चात आधुनिक कवियों ने 
अपने परिवतित वातावरण में परिवतंमान जीवन के जो “प्रतिरूप 
उपस्थित किए हैं उनमें हम अपने सामने घटने वाली सभी भव्य 
तथा भोडी बातों को खचित हुआ पाते हैं । 
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कवियों का कभी अंत नहीं होता और संभव है, हमारे ओआछु- 
निक कवियों मे से ही कुछ कब्चि भ्रविष्य में आने वाली पीढ़ियों 
के लिए कालिदास ओर कबीर ,सिद्ध हों और उनकी रचनाएँ हिंदी 
जंगत्‌ में अमरता को प्राप्त कर ले । कवित्व का आदश्श और उसकी 
आवेश्यकता तो आज भी बेसी ही बनी हुई है जैसी पहले युगों मे थी 
ओर इस प्रकार फी सभी दृष्टियों से विच्चार करने पर कविता का 
अनुशीलन- मानवीय संस्कृति का प्रमुख-अंग बन जाता है ओर उस 
की कला का अभ्यास मानवीय कर्मशीलता का एक भौतिक 
अचयच हो जाता हे । 

महान्‌ कवियों की बृत्ति ( [77०007 ) में सदा से भेद रहता आया 
है। जब कि वे सभी, कवि होने के रूप में जीवन के आदशे का 
निर्माण करके उंसे अपनी रचना में खचित करते है, उनके द्वारा 
जतारे गए जीवन के दो आदश कभी एक से नहीं उभरते, क्योंकि, ये 
आदश जीवनपट पर तूलिका चलाने वाली उन वेयक्तिक प्रतिभाओं 
के निर्माण है जो जीवन- के साथ तादात्म्य सबध से विद्यमान होने 
के कारण, जीवन के ही समान संकुल, विशद्‌ तथा अत्यंत विभिन्न 
बनी रहती “हैं । इसीलिए सेटपाल ने कहा है -कि जीवन के व्याख्यान ., 
पविभिन्‍न है, क्रितु आत्मा एक है। दो व्यक्तियों .के द्वारा किया गया 
किसी वस्तु का-व्याख्यान, कभी भी एक सा नहीं होता और व्याख्येय 
सामग्री कभी भी दो कलाकारों के संमुख एक सी बन कर नहीं आया 
करती । फलत्नत: कविता का कास भी कभी पूरा नहीं हो पाता । 
कविता है, जीवन के आशय की समनुगत तथा अनंत सकलता 
€८27०00०7); और जब कि अतीतकालीन कविता हमारे लिए 
एक अनमोल पेतेक दाय है, वतमानक्ाल की कविता- हमारे लिए सब 
से बड़ी आवश्यकता है । कुड-कवि निसर्गतः भविष्य के उद्धबोधक 


शी 
ध् 
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हुए हैं तो दूसरों के लिए उनका ध्येय, अतीत को उद्भावित, करेंके उसे 
वतमान का अवयवें बनाना रहा है। कुछ ने वर्तमान पर आकर 
और सौंदय को मुद्रित करते हुए हमारे समक्ष उन वस्तुओं अथवा 
तथ्यों के प्रतिरूप उपस्थित किए है जो हमारे अत्यंत समीप हैं। 
इस प्रकार कबीर का महत्त्व उसकी इस दिव्यदर्शिता में है कि उसने 
अपने युग से आने वाली वातों के प्रतिरूप हमारे समुख उपस्थित 
किए है; उसने अपनी सच्ञाइट से भविष्य के उस सुदूर गर्भ को 
उद्भासित किया है, जो आज भी समप्टिरूपेण हमारे समुख नहीं आ 
पाया। दूसरे कवि कल्ला की दृष्टि से उससे अधिक प्रवीणः होने पर 
भी उतने ख्यातनामा न हो सके, क्‍यों कि उन्होंने अपनी रचनाओं 
का विषय जीवन के उन निश्चद कोनों को बनाया था, जहाँ हम कभी 
ही जाते है, अथवा जहाँ पहुँचने पर हमे पहाड़ खोदकर चूहा हाथ 
लगा करता है । ख॒ष्टि की इस सकुल वेगवती धारा को ओर 
मनुष्यलमाज पर पड़ने वाले इसके प्रखर प्रभाव- को पहचानना 
और उसे निरूपित करना कविता के अनुशीलन का एक भाग है ओर 
कविता की भी अपेक्षा यह है सभ्यता के अध्ययन का एक अंग । 
संसार को समशिरूपेण पहचानने के साथनों में कविता प्रमुख है; 
संसार के साथ उचित व्यवहार करने, इसके सूछ पर आधिपत्य 
स्थापित करने ओर इसकी अनचरत गति को वश में करने के 
संभारों में कचिता सच्च से प्रधान है ! ' 
मानवीयता अथवा जोवन के सामिक अंशों के सथ सेंबध रखने 
वाले$/अनुशीलन का--डस अनुशीलन का जो विचार, भावना वथा 
कल्पना में अनुस्यूत है--पयवसान कविता में है। और यहाँ यदि हम 
कविता पर, आधुनिक जीवन के साथ होने वाले इसके सर्बंध को 
ध्यान में रखते हुए विचार करे तो कुछ अप्रासंगिक न होगा + हमने 
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अभी कहा था कि वर्तमान जगत का प्रमुख लक्षण उसका परिवर्तन की 
भँवरों में फंसा रहना है । उन अनेक शक्तियों मे से--जो समवेत 
होकर इसकी सचेष्टता मे त्वरा उत्पन्त कर रही है--हमे दो एक $को 
लेकर विचार. करना होगा । ये शक्तियाँ, ( उदाहरण के लिए ) है 
विज्ञान की प्रधानता ओर व्वचसाथ की संकुल्तता | आइए, अब 
इन दोनों के साथ होने वाले कविता के संबंध को ध्यान मे रखते हुए 
कविता और उसकी ब्रृत्ति पर विचार करे ।, 
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विज्ञान का जन्म आधुनिक युग मे हुआ है और कुछ दिलों से 
इसके विकास में आश्चयजनक प्रगति हुई है । पिछली दो एक पीढ़ियों 
में - विश्वविद्यालयों की उच्च श्रेणियों में इसका पठन पाठन आवश्यक 
बन गया है । जनता की मांगों को पूरा करने के लिए चारों 'ओर 
वैज्ञानिक प्रयोगशालाएँ खुल रही है । विज्ञान को अध्ययन दा प्राचीन 
विश्वविद्यालयों में भी प्रवेश हो रहा है ओर नवीन विश्वविद्यालयों में 
तो शिक्षा का प्रमुख अंग ही विज्ञान बन गया है। विज्ञान के प्र॒प्ठ- 
पोषक इसने पर ही संतुष्ट न हो इसके लिए इससे भी कहीं बड़ी माँगे 
पेश कर रहे है। उनका कहना है कि विज्ञान के शिक्षण का अभी 
उतना संतोपजनक प्रबंध नहीं हो पाया है जितना कि होना चाहिए, 
और उन विपयों को, जिनका महत्त्व विज्ञान के संमुख नहीं है 
और जिनकी आधुनिक युग से अपेक्षाकृत नन्‍्यून आवश्यकता है-- 
आवश्यकता से कहीं अधिक महत्त्व दिया जा रहा है । 

किसी अंश से इन माँगों की पूर्ति की जा चुकी है | वैज्ञानिक 
अध्ययन तथा अनुसंधानों पर विपुल घनराशि व्यय 
की जा रही है । शिक्षण के दृष्टिकोण से भी परिवतन 
हो चुका है। विद्यालय तथा महाविद्यालयों की पाठ- 
विधि में विज्ञान का पर्याप्त प्रवेश हो चुका हैं। 
भिन्न भिन्न विषयों के अध्ययन मे निरीक्षण, प्रलेखन तथा परीक्षण 
के वैज्ञानिक ढग स्वीकार किए जा रहे हैं और इस प्रकार शने. शने: 
विज्ञान मानवीय सस्कृति का एक बडा स्तभ वन रहा है। किंतु 
दुर्भाग्यवश उक्त परिवतनों का प्रवेश स्वागत के साथ न होकर 


वतमान शिक्षा- 
पद्धति में विज्ञान 
का प्रवेश 
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वेमनस्यथ के साथ किया जा रहा है । किसी अंश तक विज्ञान के पृष्ठ- 
पोपकों की मांगो मे कठोरता होने ओर दूसरे अंशों मे पुराण पाठावलि 
के पुजारियों कीं नवविद्वेषिता तथा रूढ़ि मे घँसी आस्था के कारण दोनों 
दलों में एक संघष सा उठ खड़ा हुआ है । लोग सोचते है कि विज्ञान 
ओर कविता का बेमुख्य मोलिक है । दोनों ही पक्षों ने मानवीय ज्ञान 
के साकल्य और उसकी विभिन्न विधाओ में दीख पढ़ने वाली 
पारस्परिक सहकारिता को भुला रखा है | इस वाद्विवाद से एक 
ओर खड़े है व्यवस्थित लाभ ( ए७५६८० 77/67०५८४ ), पुराण रूढियाँ 
ओर असूया तथा इष्यां के वे भाव जो रूढिविशेष मे पले हुए तथा 
जीवन के प्रतिरूपविशेष मे धैंसे हुए मनुष्यों के मन में स्वभावतः एक 
नवीन वस्तु के विरुद्ध उत्पन्न हो जाया करते है । इसके दूसरी ओर 
हैं उक्त व्यवस्थित लाभों और रूढियों के विरुद्ध खड़ी होने वाली 
क्रांति, नवविद्वेषिता से उत्पन्न होने वाली प्रवाहहीनता का प्रत्याख्यान 

ओर जोवन की नवीन आवश्यकताओं तथा उनको पूरा करने के 
साधनों की बलपूबऊ पुष्टि । कितु विज्ञान और ललित कलाओं-- 
ओर विशेषत: कविता के मध्य होने वाला यह इंद्ध मानवसमाज के 
लिंए भयावह है । राष्ट्र के सर्वाज्नलीण जीवन की व्याख्या के लिए 
विज्ञान और कविता दोनों ही की समान रूप से आवश्यकता है । 
यदि विज्ञान में राष्ट्र का भीतिक रूप खचित है तो कविता में उसका 
आत्मा तरगित होता है । यदि नियतियज्ञी के चगुल मे फेंस क्षतविक्षत 
हुए मानवसमाज को विज्ञान अपनी मरहँमपट्टी से स्वस्थ बनाता है 
तो कविताकामिनी उसे अपनी कलित काकलि सुना उसके मन मे 
आशामय जीवन का संचार करती है | जीवन के लिए दोनों ही की 
संमान रूप से आवश्यकता है ओर दोनों ही जीवंनपुष्प के सर्वाद्जीणा 
प्रस्कुटन मे एक दूसरे के सहायक हैं । इसलिए राष्ट्रीय शिक्षापद्धति 
में दोनों के सामंजस्य मे ही राष्ट्र का कल्याण है.। 
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ध्यानपूबक देखने पर ज्ञात होगा कि उक्त सामंजस्य के स्थापित 
हो जाने पर किस प्रकार विज्ञान कविता को पुष्टि 


है ५ | 
कविता शोर 
विवंविकी आज, उसे उत्तान खडी करता है और किस 
| प्रकार कविता विज्ञान से अपनी सघुर कूक फूक कर 


सामजत्य 
ह उसके भौतिक कलेबर को मस्रण तथा कांतिमय बना 


देती है। विज्ञान अपने नव नव आविष्कारों ओर उनसे उत्पन्न हुई 
बहुविधता में चमचमाते हुए, जीवनतंतुओं को कवि के संमुख प्रस्तुत 
करके उसकी कविता को विश्वजनीन बनाता है। यह उसकी कल्पना- 
शक्ति ओर उसके मनोभावों को प्रथाओं और रूढियों की संकुचित 
प्रशालियों से निकाल उन्हें स्रष्टा के सततस्पदी, वहुमुखोन्मेषी जगत्‌ का 
पारखी बनाताः है । विज्ञान के अभाव से कबि की जो प्रतिभा भव्य 
होने पर भी अनियन्नित होने के कारण कभी यहाँ कभी वहाँ उचाट 
हुई फिरा करती है वहदी अपने ऊपर विज्ञान का मुलम्मा फिर जाने पर 
जीवन के मानसरोवर में एक गंभीर, प्रसन्न तथा विशद्‌ गति से सचार 
करने वाली राजहंसी बन जाती है ।अव उसकी आँख न केबंल 
आत्मिक जगत्‌ के विश्लेषण मे ही सलग्न रहती है अपितु वह भोतिक 
जगत्‌ के संश्लेपण में भी प्रवीण बन जाती है, क्योकि विज्ञान और 
कविता--अपने अपने क्षेत्र के भिन्न होने पर भी-है दोनों समानरूप 
से उत्पादक शक्तियाँ । दोनों का ध्येय है मानबसंस्थान के तथा मनुष्य 
के आश्रयभूत इस जगत्‌ के अतस्तल में बहने वाले सॉदुय तथा ताल 
के नियमों को उद्भावित करना.। और इस उद्देश्य की पूति के लिए 
जहाँ कबि की अतिभा को विज्ञान के मुलम्मे से चार चाँद- लगने 
चाहिएँ और उसकी रचना में उसके प्रवेश से परिपूर्णता आनी 
चाहिये वहाँ दूसरी ओर कविता के प्रवेश से वैज्ञानिक बुद्धि में माधुय 
की उत्पत्ति होकर उसमें सरसतता'भर जानी चाहिए। 
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यदि हम इस दृष्टि से इतिहास का अनुशीलन करें तो हमे- ऐसे 
_ उदाहरण यूरोप मे मिलेगे, जहाँ विज्ञान और कब्षिता 
अतीत इतिहास में द्षेत्नों ने साथ मिलकर जीवन की व्याख्या की है । 


कविता और प्राचीन अ्रीस ने विज्ञान को जन्म दिया था और साथ 
विज्ञान का ही कवित्वकला का विकास भी उसी देश में हुआ 
साहचर्य 


था । एथेनियन कविता की उत्पत्ति--जो आज ब्क 
शिक्षित समाज की हृतस्थलियो को अपनी पीयुपवर्पा से अलुप्राणित 
करती आई हे--डस युग मे हुईं थी, जब कि औीस में विज्ञान का, 
अर्थात्‌ वस्तुजगत्‌ के आशय तथा उसके पारस्परिक संबंध को हु ढ 
निकालने की इच्छा का सूत्रपात हो रहा था। इसमे सदेह नहीं कि 
डस समय भोतिक विज्ञान अपने शेशव में ही था, किंतु उसके मूल 
में काम करने वाली गवेषणी बुद्धि को पर्याप्त प्रगति मिल चुकी, थी 
ओर भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण तो भल्ली भाँति प्रस्फुट भी हो 
चुका था। न्‍ -- 
जिस प्रकार ग्रीस में उसी प्रकार रोस मे भी लुक्रेशस की विश्व- 
जनीन कविता का जन्म--जिसमे पहलेपहल लैटिन कविता ने अपना 
परिपूर्ण सौंदय लाभ किया था-एपिक्यूर के बिज्ञान से -हुआ था, 
ओर एपिक्यूर के दर्शन मे न केवल चरित्र की मीमांसा की गई थी, 
अपितु उसमे प्रकृति के नियमों को निर्धारित करने और भौतिक 
जगत्‌ के निर्माण तथा उसकी प्रगति के वेज्ञानिक सिद्धांतों को खोज 
निकालने का भी बहुत ही स्तुत्य प्रयत्न किया गया-था ।॥ लुक्रेशस ने 
गविज्ञान के प्रति उत्पन्न हुईं अपनी इस उत्कूट उसग को अपनी कवि- 
स्वकला का आदर्श बनाया था । वर्जिल ने अपने उस प्रख्यात संदर्भ 
'में-जिसमे अपने जीवन का आदशश सपुटित - किया है-मेधा की 
अधिष्ठान्री द्रेवी से इस बात की भिज्षा इतनी नहीं मागी कि वह उसे 


श्ष््प साहित्यमीमांसा 


कविजगत्‌ के अंतरंग मे निहित हुए सोंदये- का अथवा ,झपने 
देश, नदी, जंगल तथा ग्राम्य प्रदेशों का पुजारी बनावे जितनी कि 
इस बात की कि वह उसे भोतिक जगते के उपादान का तथा विश्क 
के विन्‍्यास और उसके नियमों का चितेरा बनावे | कविता के उस 
पार और उसकी अंतस्तली मे विज्ञान का आश्वयकारी अ्रकाश निहित 
है और एकमात्र विज्ञान की मीमांसा से ही मनुष्य अपनी देविकदाय 
का भोगी बनता हुआ, नियतियक्ञी पर अधिकार पाकर भय से 
स्वतत्नता प्राप्त कर सकता है। 

नवजनन के युग मे भी विज्ञान और कविता साथ मिलकर 
चलते दिखाई दिए है । मिल्टन--जिसमे कि इंग्लिश, कविता सर्वात्मना 
प्रस्फुटित हुई थी और जिसमे कवित्वकला ने पराकोटि का परिष्कार 
पाया था--संगीत और ज्योतिष विज्ञान का व्युत्पन्न पंडित था। 
उसके वैज्ञानिक दृष्टिकोश ने उसकी कविता के कलेवर पर जगह 
जगह सचचलाइट फेक कर उसे अनोखे रूप से जगमगा दिया है। 
अपने पेरेडाइज लास्ट से उसने केवल एक ही व्यक्ति का नाम लिया 
है, और वह व्यक्ति अर्थात्‌ गेलिलेश्रो साहित्यसेवी-न होकर भौतिक 
विद्या तथा ज्योतिप शासत्र का विदग्ध पंडित था। यदि कहीं मिल्टन 
अपने “फाक्ष से दो सो वर्ष पश्चात उत्पन्न हुए होते तो हमे निश्चय 
है कि वे अपनी रचना में डारविन का नाम संमिलित करके उसे और 
भी अधिक सुशोभित करना पसंद करते | 

जिस प्रकार यूरोप सें इसी प्रकार प्राचीन भारत से भी हमें विज्ञान 
ओऔर कविता का सामजस्य स्थापित हुआ दृष्टिगत 
होता है; ओर यह निमग्यय है कि प्रातःकाल के समय 
उपारानी की सुनहरी पिचकारी से निकल विश्वव्यापी 
नीलाम्बर पट पर पडने वाले विविध रगों को अपनी 


ऊविता झोर 
विज्ञान का साम॑ 
जसय : आभाग्त में 


कविता ओर विज्ञान १६९ 
जीवनमयी चूलिका से चीतकर विश्व के स्फूर्तिमय आत्मा को कीलित 


करने -वाला वैदिक ऋषि यदि पहुँचा हुआ कवि था, तो वह साथ ही - 


उन सब॒विभूतियों के स्रोत को, उनके मूल मे निहित हुए आत्मतत्त्व 
को खोज निकालने के कारण यथाथ वज्ञानिक भी था। महाकवि 
भास, अश्व्रघोष, कालिदास तथा भवभूति की रचनाओं में जहाँ हमें बहु- 
मुख जीवन के नानाविध प्रतिरूप उभरे हुए दीख पड़ते है वहाँ हमे 
उन की क्ृतियों में भाषाविज्ञान आदि की भी अनेक पहेलियाँ विवृत 
हुई दीख पड़ती है । और यदि गोसाई तुलसीदास की कविता में विश्व- 
मुखी जीवन के अमर. तत्त्वों की अमर उत्थानिका संपन्न हुईं है तो 
उनके रचे मानस में आत्मज्ञान की सी अन्गुपम छटा संपन्न हो आई 
है। और कौन कहेगा कि जीवन के सरल तथा उदात्त तत्वों कों टूटे 
फूटे छंंदों तथा शब्दों, में मुखराने वाले कबीर के उत्तान उपदेश से हमे 
स्वय विश्वात्मा के उच्छूवसन की ध्वनि नही सुनाई पड़ती और किस 
की कल्पना में यह बात कभी आई है कि अंधराज सूरदास की, निदेय 
प्रेमी श्रीकृष्ण द्वारा मघुबन की ऋजु बालाओं पर की गई मीठी 
सख्तियों को, और उनके द्वारा टीस मे मिठास और मिठास में टीस 
को उद्भाबित करने वाली कविता मे सच्ची, पते की, हृदय से निकली 
हुई आत्मिक काकलि, मानसिक कूक और एऐद्रिय कसक नूट्ठी निहित 
है। आधुनिक काल मे भी हम कविवर रवींद्र की रचनाओं में कविता 
तथा - विज्ञान का अमिलषित सामजस्य स्थापित हुआ देखते हैं और 
इस स्रामंजस्य के विन्यास में ही कवित्वकला का वास्तविक परमो- 
त्कषे हे | 

आधुनिक युग मे जहाँ विज्ञान का अचुर प्रसार हुआ है वहाँ 


( 


कविता में भी तदनुसारिणी विविधता आ गई है। इईँगलेएड के महा- * 


कवि शॉ तथा फ्रांस और जमनी के आधुनिक कवियों ने उसी त्वरा 
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ओर आधिक्य के साथ इस बात का सामुख्य किया है और दोनों के 
सामंजस्य में प्रवीणता प्राप्त की है। भारत में भी विज्ञान अथवा 
कविता दोनों मे किसी एक के क्षेत्र मे सीसित होकर दूसरे के क्षेत्र को 
न देख सकने वाले विशेषज्ञों के सिद्धातों से वचते हुए हमे जीवन को 
उसकी समष्टि में परखना सीखना चाहिये ओर हमारे कवियों को 
बेज्ञानिकों द्वारा समृद्ध किए गए जीवन के नव नव भ्रतिरूपों की नव 
नव सृष्टि करके उनकी नव नव व्याख्या करना सीखना चाहिए। 
हमने कहा था कि विज्ञान से कविता को वलत्न तथा तत्त्व की प्राप्ति 
होती है| इसके द्वारा वस्तुओं के तथ्य के साथ होने 
वाला कवि का संबंध घनतर हो जाता है, ओर 
उसकी बाणी में ऊहापोहिनी बुद्धि के व्यापार से 
उत्पन्न होने वाली सचेष्टता आ जाती है। ओर वह 
तत्त्व, जो विज्ञान को कविता से प्राप्त होता है, सूक्ष्म होने पर भी 
अत्यधिक महत्त्वशाली है | इसी तत्त्व को फ्रांसीसी विद्वान्‌ मार्मिक 
दीमि अथवा प्रच्चेप (८)०॥ ४६9)) के नाम से पुकारते है । इसके द्वारा 
कब्र के मनोवेगों और उसकी कल्पनाओं में उत्तेजना तथा सघटन 
शक्ति आ जाती है। मनोवेगों के अभाव मे विज्ञान तथ्यों का एक 
लेखा हैं; कल्पना के अभाव मे क्रियात्मक विज्ञान एक अधेनु माया 
है| आविष्कार अपने यथाथरूप मे कल्पना को भौतिक द्रव्यों के साथ 
जोढ़ देना है। आरभ के वेज्ञानिक सिद्धातों का श्रकाशन कविता के 
कल्पनामय गे में हुआ था तो इहकालीन वैज्ञानिक सिद्धांतों के 
प्रकाशन में हम उत्पादक अंतरर्टि को--जिसका आधार है कविजगत्‌ 
की सार-भूत कल्पनाशक्ति-पर्यवेक्षण तथा परीक्षणों द्वारा प्राप्त किए 
गए अमित तथ्यों के साथ संयुक्त हुआ पाते हैं; और इस अतहेष्टि को 
जिम्तृत करने में कविता के अनुशीलन से प्रचुर सहायता प्राप्त होती 


कविता ओर 
विज्ञान के साम- 
जस्य का परिणाम 
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है। क्योंकि कविता के अनुशीलन से हम अपनी शक्ति और योग्यता 
के अनुसार कवियों की प्रतिभा में भाग लेने वाले बन जाते हैं और 
हमारी उपपादक कल्पनाशक्ति विकसित हो उठती है । 

इस प्रकार जिन देशों के कवियों तथा वेज्ञानिकों ने कवित्व तथा 
विज्ञान के इसे भव्य सामंजस्य को अपने देशों में 
स्थापितः किया है, डन देशों में हमें नित्य नवन्नव 
आविष्कारों, तत्त्वानुसधानों तथा साहित्यों के दशन 
होते . है। क्या वैज्ञानिक, क्या अनुसधायक, और 
क्या कवि, उन देशों मे सभी की दृष्टि बहुमुखी होती है और सभी का 
जीवन विज्ञान और प्रतिभा के विविध दीपों से प्रदीपित हुआ रहता 
, है। इसके विपरीत हमें अपने देश मे प्रतिकूल ही परिस्थिति दीख 
पडती है। हमारे बेज्ञानिक कोरे वेज्ञानिक है, हमारे तत्त्वानुसधायक्र 
असयत तथा परानुगामी है, और हमारे कवि ओछे घड़े और आव- 
श्यकता से अधिक वाचाल है ।तीनों मे से किसी के भाग्य में भी 
नवोन्मेपिणी बुद्धि नहीं, कल्पना और सयम की उचित उठवेठ नही; 
जिसका परिणाम है हमारा भौतिक और साहित्यिक दोनों ही प्रकार 
का अकिचनपन | हमने भौतिक क्षेत्र मे आजतक किसी नवीन तत्त्व 
का आविष्कार नहीं किया; हमारे कवियों में एक या दो को छोड़ 
किसी ने भी हमे विश्वजनीन कविता की काकलि नहीं सुनाई। फलतः 
हम सब प्रकार से शक्त्सिपन्न होने पर भी किसी विधेयात्मक क्षेत्र मे 
सफल नहीं हो सके; और हमारे नवयुवक अपने शक्तिभडार को या 
सो उन्‍्माद और आलस्य की मरुमूमि में फेक देते है अथवा पारस्परिक 
कलह तथा अन्य प्रकार की घातक प्रशालिकाओं में वहा देते हैं । 
इस अत्यंत भयावह परिस्थिति को खुधारने के लिए हमें 
अपने दृष्टिकोण को बहुसुखी तथा व्यापक बनाना होगा; हमारे 


इस दृष्टि से यूरोप 
तथा भारत का 
प्रातीष्य 
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वज्ञानिकों को कवित्वकला की पूजा करके अपनी मेधा को नव- 
नवोन्मेषिणी बनाना होगा; हमारे कवियों को विज्ञान की प्रयोग- 
शालाओं मे चेठ अपनी प्रतिभा को यथार्थ की, सच्चे जीवन की, 
नवागत स्फूर्ति की चेरी बनाना होगा; हमारे तत्वानुसंघायकों को 
विज्ञान ओर कविता दोनों ही से सहायता लेकर अपने मस्तिष्क 
को व्यापक तथा उद्ेर बनाना होगा; ओर इस प्रकोर कविता 
तथा विज्ञान के इस चारु समन्वय से हमारे देश ओर साहित्य में 
उस अमरता की संसष्टि बन पड़ेगी जिसके हमे कभी वेदिक्काल, 
अशोकयुग तथा गुप्तसाम्राज्य मे दशन हुए थे । 
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जनता में कतिपय व्यक्ति ही विज्ञान की-सेवा मे अपने जीवन को 
अप्रण करते हैं ओर एकम्रानत्र,कवित्वकला को अपने जीवन का लक्ष्य 
बताने वाले भावुक व्यक्ति भी कतिपय ही हुआ करते है । किंतु 
उद्योग और व्यापार,तो हम सब के लिए समान है । ग्रत्यत्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से हम सब का जीवन व्यवसाय पर निर्भर है और 
हस में. से सभी थोड़े बहुत इसमे लगे भी रहने है । जब हम किसी 
देश या जाति को वेज्ञानिक बताते है तब हमारा अभिप्राय यह होता 
है कि उस जाति या,द्वेश के-कतिपय-व्यक्ति विज्ञान, के / अध्ययन मे 
उचित प्रकार से रत रहते है,। ऐसे व्यक्ति अपने अपने आविष्कारों 
और , अनुसंधानों को लेखबद्ध करते और उसके द्वारा अपने अनु 
संधानों और उनसे , उत्पनन हुए उत्साह और साहस को अपने 
देशवासियों तक पहुँचाते है, जिसका परिरंतम यह होता है कि 
परपरया उस जाति, तथा, राष्ट्र के जीवन में एक प्रकार के वेज्ञा- 
निक दृष्टिकोश का सूत्रपात हो जाता है । इसी प्रकार एक साहित्यिक 
अथवा कल्ाप्रिय देश से हमारा अभिप्राय उस देश से हैं जिसके 
कतिपय व्यक्ति साहित्य तथा,अन्य कल्ाओं की सेवा मे दीक्षित हो 
अतीत काल “ के साहित्य तथा कलाओं को वीचीतरगन्याय॒ द्वारा देश 
के बहुसंख्यक मनुष्यों तक पहुँचाते हों। किंतु एक, व्यावसायिक जाति 
अथवा व्यावसायिक, देश से हमारा अभिप्राय उस जाति अथवा उस 
देश से है, जिसके कतिपय व्यक्तियों को छोड शेष सभी व्यक्ति व्यव- 
साय में निरत रहते हों और जिनके जीवन का प्रमुख-ल॒क्ष्य व्यवसाय 
ही का प्रसार करना हो । 


फू 
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हमारी दृष्टि मे युरोप एक व्यचसायप्रधान भूखड है । वहां हमें 
व्यवसाय और उससे उत्पन्न हुई उग्र अधीरता 


यूरोप ओर हि के ५ हे हे 

कि है जीवन के मधुमय मर्मों को आघात पहुंचाती दृष्टि- 
अमेरिका व्याव- द ह खा 

आवक है गोचर होनी है | वहाँ व्यवसाय ने विज्ञान को अपना 

र्य 


“ चेट वना उससे उन उन यंत्रों का आविर्भाव कराया 
है, जिन्होंने मनुष्य के सौलिक महत्त्व को घूलिसात्‌ कर दिया है.। 
इन यंत्रो की सततोत्थायिनी वेमुरी ध्वनि ने सानव हृत्तत्री के उन 
रागों को लुत्त कर दिया है, जो जीवन में सघुमयी आशा का संचार 
करते हुए हमारी आत्मा को इस सिद्टी के ढेर में फेंसे रहने पर भी जीने 
के लिए लालायित किया करते है । 

अमेरिका मे तो यंत्रों की इस चेघुरी धाँय-धाँय ने इससे भी कहीं 
अधिक उम्र रूप धारण किया हुआ है । वहाँ के नरसमाज ने तो 
प्रजातत्र राज्य की स्थापना के पश्चात्‌ व्यवसाय को अपने जीवन का 
एक प्रकार से लक्ष्य ही बना लिया है । अमेरिका की -सामाजिक 
ब्यवस्था का प्रमुख आधार ही वहाँ के व्यवसाय ' की निराली परि- 
स्थिति है। धन ओर जन की प्रतिदिन बढ़ने वाली संख्या ने व्यव- 
साथ की चूद्धि में दिनदूनी ओर रात चोगुनी उन्नति ला दी है । मध्य 
तथा पाश्चात्य स्टेटों को ओर जाति के अमग्रवर होने के उप्ररांत वहाँ 
के उद्योग धंवों में एक प्रकार की प्रचडता आ गई है । और इस 
प्रचंडता को, क्रियात्मक विज्ञान के द्वारा प्रकृति पर प्राप्त की गईं 
विजय ने पहले से भी ट्विगुणित कर दिया है । सिविल युद्ध के पश्चात्‌ 
एक्रीसून होने पर उस देश की जनता ने भौतिक विकास को उन्नति 
के उस उत्तुग 'शिखर पर पहुँचाया जो उसने इतिहाम में आज तक 
नहीं देखा था। व्यवसाय के इस विवुतमुख दानव ने राष्ट्रीय जीवन 
के अन्य सभी पहलुओं को अपनी परछ/ ४ में दवा रखा है | 
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किंतु. जिस प्रकार अन्य देशों से उसीः प्रकार अमेस्का से भीः 
व्यवसाय के प्रति उत्पन्न हुई इस प्रदूत्ति के कुपरिणाम- जनता को 
दीखने लगे हैं ओर वहाँ के निवासी शनें: शने: श्रांत जीवन की 
रस्यस्थलियों को दूँ ढने मे अग्रसर भी होने लगे है। 

कविता और व्यापार देखने मे एक दूसरे के प्रतीपी है । व्यापार के 
प्रकार कला की साथना से भिन्न-प्रकार के होते है। 


कविता और र 
व्यापार का. पारी पुरुष की दृष्टि से कविता एक हेय वस्तु नहीं 
सामजस्य तो ज्पेक्तषणीय वबधथा अचबश्य है ओर यही बात एक 


कवि कहा करता है व्यापारी पुरुष के विषय से । 
कितु यदि कविता और व्यवसाय समानरूप से जीवन के लिए 
आवश्यक हैं तो सभ्यता ओर संस्क्रति को उनके मध्य सामजस्य स्थापित 
करना चाहिए और उनकी क्लृप्ति इस प्रकार करनी चाहिए कि दोनों 
एक दूसरे के विरोधी न रह एक दूसरे के सहकारी वन जॉय, क्योंकि 
जहाँ एक ओर कवि के लिए उत्पादन और व्यवसाय के सब उपकरणों 
का प्रत्याख्यान करना जीवन से ह्वाथ धो बैठना है वहाँ दूसरी ओर' 
व्यवसायी के लिए कवित्व को विदा कर देना जीते जी मर जाना है। 
क्योंकि व्यवसाय जीवन का एक साधनमात्र है, यह उसका ध्येय नहीं | 
कवित्व की कूची से सुद्रित न होने पर हमारा जीवनफलक 
“साइनवोड” न बन कर लकडी का एक फट्टासात्र रह जाता है । 

कतिपय व्यवसायियों की दृष्टि में--विशेषत” अमेरिका से-- 
व्यवसाय एक पेशा न रह कर महत्त्वशालरी कला बन गई है, जिसके 
मूल और सतत अभ्यास में उत्पादक शक्ति संनिहित है। सहज 
व्यवसायी का उद्योग धधे के प्रति एक प्रकार का प्रेम हो जाता है; 
और इस प्रेम को हम आदश प्रेम का एक रूपाँतर कह सकते हैं। यह 
प्रेम कवित्व के क्षेत्र से विकसित न होकर व्यवसाय केक्षेत्न में 


का 
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परिसीमित हो जाता है। यदि व्यवसाय में इस प्रेम की पुट नहो तो 
वह अधेदडु माया बन जाता है और व्यवसायी का जीवन सब भ्रकार 
से फल्लाफूला होंने पर भी घूलिमय रह जाता है। अधे व्यवसाय से 
ससार का चक्र तो चलेता रहता है, जीवनघटीयंतन्र की यह माल भी 
घूमती रहती है, किंतु किस लिए ? स्वयं व्यवसयी के अंत के लिए; 
उसके भोतिक तंतुओं को तितर बितर करने के लिए | अंधा व्यवसाय 
शरीर और प्राणों को जोड़े रखता है; मतिहीन उद्योगधधे समाज में 
एक सरणि उत्पन्न करते है, किंतु किस लिए- भौतिक अस्थिपजर 
के पिजरे में बंद हुए आत्मकीर को तरसाने के लिए; उसके स्वातंत्र्य 
को नष्ट कर उसे रह रहं'करः दुखी कर्रने के लिए। सतिहीन व्यवसाय 
की भीत्ति पर उभरे हुए सामाजिक चित्र मे समता की भावना केसे 
आ सकती है? उसमें समवेदना तथा सहानुभूति का संचार कैसे 
हो सकता है ? स्मरण रहे, मनुष्य की उत्पत्ति व्यवसाय की सेवा के 
लिए न हुईं थी। ऋषिया ने उद्योगघंधों की पूजा के लिए मनुष्य के 
मौलिक अधिकारों तथा स्वत्वों की घोषणा नहीं की थी। व्यवसाय 
की दासना राजनीतिक दासता से परतर है। पिछली मे आत्मा नष्ट 
हो जाता है तो पहली में वह रह रह कर, ससक ससक कर प्राण 
दिया करता हैं। व्यवसाय की इस आत्मद्दीनता को दूर करने फे 


, लिए उसमे कविता'की पुट देना आवश्यक है। उद्योग की इस 


तनीरसता को दूर करने के लिए. उसमे जीवन का रस प्रचाहित 
करना वांछनीय है। व्यवसायिक जगत्‌ के भोतर पाए जाने वाले 
रूप, व्यापार, तथा परिस्थितियों अनेक सार्मिक तथ्यों को व्यंजना 
करती हैं | जहाँ कवि की कल्पना भूमि, पर्वत, चट्टान, नदी, नाले, 
मेंदान, समुद्र, आकाश, मेघ इत्यादि की रूपगति मे सोंदर्य, माधुर्य, 
भीपणता और भव्यंता आदि का उत्थापन करती है, चहाँ बह व्यावसा- 


कविता और व्यवसाय १७७ 


विक जगंते में अनिवार्यरूप से होने वाली विविध घटनाओं और 
परिस्थितियों में भी--जिन्हे हम प्रतिक्षण अपनी आँखों के समक्ष 
थाते हैं--एक अपेरिचित किंतु आत्मिक सत्य का-जिसे हम दूसरे 
शब्दों मे शिव और सुदर के नाम से पुकारते हे--डउद्भावन कर 
सकती है । 
व्ववसाय के दो पक्ष हैं एक उत्पत्ति ओर दूसरा संघटन। 
व्यवसाय को कला के उच्च पद पर प्रतिष्ठापित करते के लिए आवश्यक 
है कि इसे आनद अथवा रसोत्पत्ति का साधन बनाया जाय। क्योंकि 
कल्ना का लक्षण ही यह है कि इसमे उत्पांत्त का ध्येय आनंद के साथ 
निर्माण किया जाना है। उत्पादन मे प्राप्त होने वाले आनद को 
उत्पत्ति उत्पादक के मन मे निहित हुए उत्पत्ति के प्रतिरूपों से होती 
है। इसी प्रकार सघटन में होने वाले आनद की ग्राप्ति सघटयिता के 
मन में निहित हुए सघटनीय के अतिरूपों से होती है ओर इन दोनों 
प्रकार के प्रतिरूपष को जीवनसम्टि के प्रतिरुष बनाकर उत्पादक 
तथा घटयिता के मन में प्रस्तुत करना कचिता का काम है। 
कबिता से अन्वित हुए प्रतिरूपों के उत्पादन और संघटन से 
व्यावसायिक समाज का कार्यक्षेत्र उबर हो जाता है ओर उसके जीवन 
में एक प्रकार की रसवत्ता आ जाती है । व्यावसायिक क्षेत्र में कवित्वरस 
के प्रवाहित हो जाने पर जातीय जीवन भौतिकता के निम्न तल से 
उठ कर आत्मिकता के व्यासपीठ पर पहुँच जाता है और हमे तथा 
. हमारे अमजीबी कर्मचारियों को धरघराने वाली मशीनों की बेसुरी 
धॉयर्घांय मे जीवलसमष्ठि के उस राग की उपलब्धि होने लगती है 
जो बाह्य जगत्‌ में ताप से विल्मिलाती धरा पर घूल भोंकने वाले 
अंधड़ के प्रचंड फोकों मे उम्र और उच्छु खल वन कर तथा विजली 
की केंपाने बाली कड़क और ज्वालामुखी के उज्बलत स्फोट में भीषण 


श्ज्घ सहित्यमीमांसा , 


बन कर हमारे कानों में पड़ा करता है। राष्ट्रीय कवियों का प्रमुख 
कर्तव्य है व्यवसाय की जनसाधारण परिस्थितियों तथा वस्तुओं 
में से जीवन की असाधारण रसमयी प्रतिमूर्तियाँ खड़ा करके 
श्रांत हुए राष्ट्र को फिर से जीवन की खुधा द्वारा अलुप्राणित 
करना; क्लेश और क्लांति की मरुभूमि में भी उसके संमुख 
आशा के खझुंद्र सोते बहाना। और किसी राग्ड्र की कला के 
साफल्य अथवा असाफल्‍य का निर्णय व्यवसाय के उत्तेमान युग 
मे इसी बात से होना अचश्यंभावी है। 


गद्य काव्य--उपम्यात 


पद्म तथा गद्य का प्रमुख भेद उनकी विशेष प्रकार की ताला- 
न्वितता में है।कविता का लक्षण करते हुए हमने 


पद्म और गद्य, 
बाग आस, “या कि पच्च एक आदर्श (०६९८:०) है, जो 
| 
होती है कवि की योग्यता के अल्लुरूप उलक्ी रचना की 


प्रत्येक पंक्ति मे आवुत्त होता है।इस आदर्श का 
अवयवब एक चरण है; और पद्म के सभी-सेदों तथा उपसेदों मे उसके 
आधारभूत इस अवयब की आउदृषच्चि होल आवश्यक है | यदि पय्य मे 
चरण खंडित हो जाय अथवा इसके रूप में किसी प्रकार की गड़बड 
पड जाय तो पद्म भी खंडित हो जाता हैं । पद्य शब्द की व्युत्पत्ति से 
ही कविता के इस आवच्चत्त और पुनराघृत्त होने बाले तत्व का 
आभान हो जाता है,- जब कि गद्य शब्द की व्युत्पत्ति ही से इस बात 
की अभिव्यक्ति हो जाती है कि गद्य का संस्थान असंघटित होता है; 
उसमें आदर ( पुनरावृत्ति ) का अभाव होता है और उसका 
शब्द्विन्यास सीधा चलने बाला होता है | आवृत्ति के इस आदश 
को उद्धावित करने पर ही कवित्वकला की सफलता या असफलता 
निभर है। किंतु यदि कवि ने एक मात्र आवृत्ति के इस तत्त्व पर ही 
अधिकार प्राप्त किया है और कविता के अन्य उपकरणों से वह हीन 
है तो हम उसे कोरा #“तुक बंधक” कहेगे | इसके विपरीत यदि वह 
अपने आदश को किसी प्रकार से खंडित न करते हुए उसमें अभि- 
लपित विविधता ला सकता है तो समझो उसने कवित्वकला की एक 
वडी सूक्मता पर अधिकार प्राप्त कर लिया है । 


१ 


श्८० साहित्यमीमांसा 


यह ताल गद्य में भी है, कितु ठीक उसी सीमा तक जहाँ तक कि 
... क व्यक्ति, वाक्य के अवयबविशेषों पर वल-विशेष 
-ताल गद्य में भी 
. दिए बिना उनका उच्चारण नहीं कर सकता। कितु 
है, कितु लिये स्मरण रहे, गद्य के इस लय में आवृत्ति का तत्त्व 
आवृत्ति नहीं 
शेती नहीं रहता। हो सकता है कि एक गय्संदभे के 
अंतस में भी अतुकांत अथवा स्वछद कविता का 
कोई टुकड़ा आ जाय: किंतु इस डुकड़ का वहाँ होना सहृदय पाठकों 
को अखरता है, और इससे गद्य के सौंदय को ठेस पहुँचती है । 
कहना न होगा कि मनुष्य, इससे पहले कि वह विश्वजनीन तत्त्वों 
पर विचार करे, काल्पनिक विचारों में मस्त होना 
शत मी सीखता है. उससे पहले कि वह निधारणात्मक शक्ति 
पल काम ले, अपनी अनिश्चयात्मक तथा उखडी- 
पुखड्दी मनोबत्ति को काम में लाता हैं, इससे पहले कि 
वह व्यक्त वाणी बोले गुनगुनाना सीखता है; गद्य मे बोलने से पहले 
वह पद्म में गाना सीखता हैं; इससे पहले कि वह पा।रभाषिक शब्दों 
का उपयोग करे औपचारिक शब्दों से काम चलाता हैं। इन ओपचा- 
रिक शब्दों का उप्योंग उसके लिए इतना ही स्वाभाविक जितना 
हमारे लिए उन शब्दों का, जिन्हें हम स्वाभाविक अथवा ग्राकृतिक 
कहते है। अविकसित मनुप्य के जगन्‌ में सब से पहली चुद्धिरेखा 
कथिता के रूप में उद्धव हुई थी; यह कॉविता आजकल की नाइ विश्ले 
पगा तथा संश्लेपणात्मक प्रक्रियाओं पर निभर न हो कर केवल उसको 
ख्पनी कल्पना तथा अनुभवशीलता में उद्गत हुई थी | खट्टि के आदिम 
पुरुषों वी आध्यात्मिकता ही इस कविता का खोत थी; और हम 
नते है कि कविता का जन्म चराचर जगत्‌ का व्याख्यान करने 
को इच्छा में हुआ है | होग कहते हैं कि आवश्यकता आविष्कार कं 


पद्म का खोत- 


न 
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जननी है, और आविष्कार का ही दूसरा नाम कल्पना अथवा प्रतिभा 
है। कल्पना ज्ञान का प्रतिनिधि है । इससे पहले कि मनुष्य में विश्ले- 
पणात्मक ज्ञान का विकास हुआ, मनुष्य की स्वाभाविक जिज्ञासा से 
उत्पन्न होने वाले इस प्रश्न का कि यद्द सब क्या है ओर कहाँ से 
आया है उत्तर एकमात्र उसकी अपनी कल्पना मे प्राप्त हुआ था। 
स्वभावत' पुरुष की आदि्मि कविता देविक थी, क्योंकि उस समय जो 
कुछ भी इस आदिस पुरुष को अपनी कल्पना से बाहर दीखता था, 
वही उसके लिए देविक अर्थात्‌ देवाधिष्ठित बन जाता था, और इन 
कल्पित देवीदेवताओं पर उसने अझपली मानवीय कल्पना का मुलम्मा 
चढ़ा कर उन्हें कुछ अनिवचनीय से रूप में देखा था । आज भी हमे 
बच्चों के मानसिक विकास में यही बात देख पडती है| उनका जगत्‌ 
उनकी कल्पनाओं पर खड़ा होता है; उसे भी हम एक प्रकार की 
कविता ही कह सकते है । र्ष्टि के इन आदिस पुरुषों को ही, जिन्होंने . 
अपनी कल्पना से उन देवीदेवताओं की उद्भधावना की थी, हम कवि 

कहते है; ओर ग्रीक भाषा मे कवि (१०८४) शब्द का अथ ही निर्माता 
है। और क्योंकि ये लोग स्वय रचनामय भगवान्‌ के प्रथम उच्छुवास 
थे, इस लिए इनकी रचना में इन तीन ठत्त्वों का, अथात्‌ डदात्तता, 
जनप्रियता ओर रागात्मकता का पाया जाना स्वाभाविक था, और 
यही तीन तत्तत आज भी कविता के स्वेश्रेष्ठ निर्मायक तत्त्व है । 

' यह वात स्पष्ट है कि आदिम पुरुष का वागात्मक प्रकाशन, रागमय 
होने के कारण सगीतसय था, उसमे एक प्रकार की ताल उत्पन्न हो 


, गई थी; उससे आव्ृुक्ति का अंश विद्यमान था, जिसके कारण -बह 


सहज ही स्वृतिपथ पर आरूढ हो जाता था | मलुष्य अपने रागमय 
हृदय की व्यक्ति के लिए तब से लेकर आज वक इसी आचृत्तिमय, 
तालान्वित कविता का आश्रय लेता आया है। ओर क्योंकि धर्म 


* ५७ 
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भी कविता के समान कल्पना से ही प्रसूत है, इसलिए रागमय 
होने के कारण उसकी व्यक्ति भी धरारंस से लेकर आज तक कविता 
ही के रूप में होती आई है। इस प्रकार आदिम पुरुष के वागात्मक 
व्याख्यान में हमे राग, ताल तथा कटपना से उत्पन्न हुए देवीदेव- 
ताआओ और उनके द्वारा स्थापित किए गए धर्म आदि का अत्यंत 
ही मधुमय संमिश्रण उपत्व्ध होता है | 


कितु सभ्यता और संस्कृति के आनुक्रमिक विकास ने मनुष्य के 
आदिम भावो को ठेस पहुँचा, उसे कल्पना की उच्च 
सभ्यता के विकास परिधि से उतार, शने: शने: यथाथंत्रा की कठोर, 
में आदिम पुरुष और इसी लिए नीरस आधिभौतिक परिधि में ला 
का केवितामय खड़ा किया है | उसने उसे “अपने अंतस”” से निकाल 
हाष्ट कण बदल कर “अपने उपकरणों के मध्य” से ज्ञा पटका हैं। 
जल अब बह कल्पना के तंतुओं मे न उल्नक स्थल जगत्त्‌ 
की सूर्तियाँ घड़ता है; कल्पना से जन्मे देवीदेवताओं को न पूज यथा- 
थता में उभरे हुए कचन की कीतति गाता है; देवीदेवताओं द्वारा समथ 
किए गए घस्र की गौरवसाथा न गा कचन को संपन्न ओर सुरक्षित 
करने वाले राजनीतिक नियमों के गुण गाता हैं; आत्मा के स्व 
प्रवाहस्यरूप आदशवाद को छोड़ भोतिक जगाने के पोपक तथा 
विश्लेपक विज्ञान की परिचया करता हैं | फरूत$ जिख प्रकार आदिम 
पुरुष के कल्पनामय जीवन का चागात्मक प्रकाशन पद्यरूप कविता 
में हुआ था, इसी प्रकार आधुनिक पुरुष के यथार्थ जीवन का 


बागात्मक प्रकाशन गद्य रूप उपन्यास तथा उपाख्यान आदि में 
हुआ ६ | 


उक्त विवेचन से,यह स्पष्ट . हो जाता है कि कविता और उस के 
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_ परिपोषक सभी आत्तमिक तत्त्वों में मनुष्य बाह्म जगत्‌ 
पद्य और गद्य में से पराडमुख हो अपने भीतर केट्रित होता है; उसके 
डोनेवाली आत्मिक विस्तार का विनाश हो उसमे ब्रिलार अथवा संकोच 
वृत्ति में भेद उत्पन्न होता है। इसके विपरीत गद्य में, और गद्य को 
जन्म देने वाले सभी भोतिक तत्त्वों से, मनुष्य का आत्मा भीतर से 
बाहर की ओर जाता हैँ; दूसरे शब्दों में उसकी घनता (अथवा सकोच 
नष्ट हो उसमें बाह्मवृ त्तिता तथा विसार का आविर्भाव होता है। इसका 
परिणाम यह है कि जहाँ फविता मे शब्दों का सक्तेप होता है वहाँ 
गय में शब्दों को स्वतत्नता प्राप्त होती है, और उनका आवश्यकता 
के अज्लुसार निर्बाध खुला प्रयोग किया जः सकता है । जहाँ कविता 
का प्रयोग उत्कट रागवाले तत्त्वों के प्रकाशन में होता है, वहाँ गद्य 
का प्रयोग सामान्य राग वाले तत्त्वों के प्रकाशन में होता है। फलत: 
गद्य के प्रकाशन मे कविता के समान गभीरता न हो एक प्रकार की 
शिथिलता होती है। सभी जानते है फ्रि स्निग्धवन संगीत सक्तिप्त 
होता है, और उसमे हमारे मार्मिक भावों की कूक होती है । इसके 
विपरीत गद्य का काम हमारे जीवन के सामान्य क्रियाकलाप को अकित 
करना है | उदाहरण के लिए, एक निबंधकार चांदनी मे की गई अपनी 
यात्रा को आराम के साथ विस्तृत सदर्भों मे सुनाता है, जब कि एक 
कवि उस चाँदनी को देख उसमें तन्‍्मय हो जाता है, और अपनी उस 
घनतम सत्ता का प्रकाशन बहुत ही नपे-तुले ज्योत्स्नामय शब्दों द्वारा 
करता है । इसमें संदेह नहीं कि लंब्री कवित्वरचना में भावों तथा 
शब्दों की यह आदर्श घनता अखड नहीं रह जाती, किंतु वहां भी 
हमें इसके द्शन गद्य की अपेक्षा कहीं अधिक परिमार्जित रूप में 
होते हैं। दूसरे शब्दों में हम कह सकते है कि यदि गद्य एंक शांति 
के साथ बहने वाली नदी का समतत्न प्रवाह है, तो पद्य एक घेर- 
अराकर बहने बाली नदी का लहरमय, कहां बाँसों उंठा तो कहीं 


है| 
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पक सा बहने बाला, फेनोज्ज्वल प्रवाह है । 
ताल और तालिका (९००) की दृष्टि से मद्य और पद्म मे मौलिक 
हे भेद है; ओर शब्दों के यही दो तत्त्व संगीत में प्रधा- 
पद्म और गद्य के जता पाकर उसके रूप और विन्यास में शब्दों की 
रूप और शब्द- आवश्यकता के अनुसार, जैसा चाहे, परिवतन कर 
विन्यास में भेद है इते है । और क्योकि कविता भी संगीत ही का 
विकसित रूप है, इस लिए उसमे भी शब्दों का रूप तथा विन्यास गद्य 
की अपेज्षा भिन्न प्रकार का होना स्वाभाविक है। गद्य का शब्दविन्यास 
प्रतिदिन के साधारण व्यवहार के अनुसार होता हैं; कविता में बदल 
कर वह उन उन भावों की विशेषता को अभिव्यक्त करने के लिए 
विपरीत प्रकार का हो जाता है । इसी लिए हम कविता को गुरुसुख 
से पढ़ते समय उसका “खंड” और “दड” इन दो प्रकार का अन्ब 
किया करते हैं । 
संगीत के साथ अखड संबंध होने के कारण पद्म की शैली भी 
गद्य की शैली से सुतरा भिन्न प्रकार की रहती आई है। 
पद्य की शैली गद्य (कर भी कविता के रहस्य को समझने वाले स 
| शी से मिन्न- पाठक कविता के भावपक्ष और कल्लापक्ष में विवेक: 
प्रकार की ह. करते हुए उसके भावपक्ष को प्रधानता देते रहते है । 
कितु हमारे संस्कृत और हिंदीसाहित्य में एक युग ऐसा भी आया था, 
जब कविता के भावपत्ष को भुला उसके कलापक्ष, अर्थात्‌ रीति आदि 
को ही उसका सवस्व माना जाने लगा था; यहाँ तक कि कतिपय आ- 
चायों ने काव्य का लक्षण करते हुए रीति ही की उसका आत्मा 
कद्द डाला था । ऐसे. आचार्या की हष्टि म कविता पद्म से इसलिए नहीं 
लिखी जाती थी कि इसका बीज ऐसे रहस्यमय तत्त्वों म॑ निद्दित हैं, 
जो निसर्गत' एकमात्र पद्म मे भलीर्भाति निदर्शित किए जा सकते हैं, 
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प्रत्युत इसलिए कि रीति ऐसा-बताती है, ओर चह्‌. इस बात का समर्थन 
करती है । इनके मत मे कविता की भाषा का प्रतिदिन के व्यवहार की 
भाषा के साथ कोई सबंध नहीं था, इसका साौंदय स्वाभाविक सौंदय 
न था, यह तो एक सोंदर्याभास था, जिसे कबि-आचाय घड़ा करते 
थे और जिसका निर्धारित किए गए कतिपय नियमों के अनुसार 
कविता मे होना आवश्यक समझा जाता था। सस्क्ृत के चामत्कारिक 
युग मे लिखी गई माघ तथा भारवि आदि की रचनाओं से यह बात 
संस्कृत के क्षेत्र में स्पष्ट होती है तो बिहारी से पीछे के सभी रीतिमार्गी 
हिंदीकवियों की रचनाओं से हिंदी के विपय से प्रत्यक्ष हो 
जाती है । 
हिंदी मे सबसे पहले कबीर आदि मर्मी कवियों ने कविता की 
- - भाषा के अनुचित रूप से आलंकारिक होने का विरोध 
रीतिकाल का किया था। कितु ये साधक लोग अपेक्षाकृत निकृष्ट 
ध्येय शब्दों का जाति में उत्पन्न हुए थे, इस लिए भाषा के विषय मे 
परिष्कार था _ इनके सिद्धात हिंदीजगत्‌ में मान्य न होने पाए और 
जनता तुलसीदास तथा सूरदास जैसे महाकवियों द्वारा अपनाई गई भाषा 
ही को बराबर परिष्कृत बनाती रही | उनकी इसी प्रवृत्ति का परिपाक 
हमे आगे चल्न कर रीतिमार्गी कवियों की अल्बेली रचनाओं मे प्रत्यक्ष 
हुआ । हिंदी के आधुनिक युग के प्रथम और मध्य चरण मे भी शब्दों 
को आवश्यकता से अधिक परिष्कृत करने की प्रवृत्ति काम करती दीख 
पडती है। किंतु वर्तमान काल की हिंदी कविता ने जहाँ अन्य रूढियों 
तथा प्रधाओं की बेडियों को ठोड स्वतंत्रता का अभिनंदन किया हे, 
वहां भापा की अनुचित कृत्रिमता के प्रति सी उसने अपने क्राति- 
भाव को कायरूप में परिण॒त कर दिखाया है । 
जिस प्रकार- संस्कृत तथा हिंदी के इतिहास में उसी प्रकार अग्नेजी 
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के इतिहास मे भी हमें अठारहवीं सदी मे ऐसे ही 
अग्रेजी के रोति- अुग के दर्शन होते है, जब कविता की शैली और 
काल का ध्देय $ उसके प्रकारपक्त को आवश्यकता से अधिक महत्त्व 
शब्दों का परिष्कार दिया गया था, ओर उसके साथ संबंध रखने वाली 
रूढियों की दुह्ाई दी जाती थी। कविता के इस अविवेकी शब्दवाद्‌ 
के विरुद्ध महाकबि वर्ड सवंथ ने आवाज उठाई थी; और यह सिद्ध 
करने के लिए कि ज्ञो शब्द गद्य में व्यवच्भत होते हैं, उन्हीं का कविता 
में प्रयोग होना चाहिए, उन्होंने जहाँ अपनी कबिता के भावपत्ष को 
प्रतिदिन के बस्तुजात पर खड़ा किया था वहाँ साथ ही उसके कला- 
पक्ष को भी प्रतिदिन के व्यवहार में आने वाली भाषा पर ही आ- 
भ्रित रखा था | 
जहाँ एक ओर भारत तथा यूरोप के भावप्रधान कवियों ने पद्म 
की भाषा को गद्य ही के समान बता कर पद्म को गद्य 
की ओर खींचा, वहाँ गद्य के प्रष्ठपोपको ने उसकी 
शब्दाचलि में कविता के तत्त्व संगीत तथा समतालता 
आदि का प्रवेश कर के उसे पद्म की ओर अग्रसर 
किया; जिसका समनोरस परिणाम आगे चल कर सस्क्ृत मे वाणभट्ट 
की कादवरी के अत्यत ही परिष्कृत गद्य मे ओर अंग्रेजी में बन्यन 
रचित पिल्य्रिस प्रोग्रेंस आदि के गद्य में प्रस्कृटित हुआ । हिंदीक्षेत्र मे भी 
आज एलाचद्र जोशी आदि के गय में यही वात दीख पड़ती है । 
जिस प्रकार पुरुष के सगीतमय आत्मप्रकाशनरूप पद्य का 
का प्रतीप प्रतिदिन के व्यवहार में आने घाली 
गद्यमय भाषा में है, उसी प्रकार उल्लके संगीत- 
मय छंंदो में बहने चाली कविता का प्रतीप उस 
को व्यावद्यारिक भाषा में कहे जाने घाले उपन्यातसों में है । कविता 


पद्म और गद्य के 
मामं जस्य की 
और प्रयत्ष 


कविता ओर 
डक पोसे 
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रचते समय कवि का आत्मा वाह्य जगत्‌ से विचरने पर भी अंतमुख 
रहा करता है; इससे उसकी- रचना में एक प्रकार की घनता और 
संक्षेप आ जाते है। उपन्यास लिखते समय कलाकार .की वृत्तियाँ 
' मुख्यतया बाह्य जगत मे विचरती है, जिसका परिणाम यह होता है 
कि बाह्य जगत्‌ के समान उन्त की रचना में भी स्थूलता तथा विस्तार 
का समावेश हो जाता है | यही कारण है कि जहाँ सहृदय रसिकों को 
सदा से कविता रुचती आई है, वहाँ साधारण जनता सदा से उपन्यास 
और आदख्यायिकाओं मे विनोद लाभ करती रहा है । कविता की इस 
पनिगृढ़ता को देख कर ही हमारे आचार्या ने शिक्षित समाज के लिए 
वेदों और अशिक्षित समाज के लिए पुराण आदि का आयोजन 
किया था । 
किंतु समय बदल गया है; जीवन की आवश्यकताएँ बदल चुकी है 
आधुनिक युग में और उन्हीं के साथ जीवन के 2 पाल 
कविताज सनक मी दिव्य से भी परिवतन आ गया है। जहाँ 
5 कम पहले ' कबिता ओर नाटकों की चर्चा रहती थी, वहाँ 
कक अवब्‌ उपन्यास ओर आख्यायिक्राओं का दौरदौरा है । 
अखिया गिकाए यदि आज हम साहित्य की मात्रा को उसके महत्त्व 
हि का मापदड बनावे तो भी उपन्यास और आख्या- 
अधिक प्रचार .. ३५०2० बवधा 
हुं है यिका ही उस के सब अंगो से अधिक महत्त्वशाली 
- दीख पड़ेंगे । परिणाम ही की दृष्टि से नहीं, आज के 
सर्वोत्तर प्रतिभाशाली कल्ाकारों में बहुतों ने अपनी अतिभा को 
प्रस्यापित करने का साधन इन्हीं दो को बनाया है। लोकप्रियता की 
दृष्टि से भी इन्हीं दो का पहला नवबर है । आज जनता में कविता 
और नाटक दोनों मिलकर इतने नहीं पढे जाते जितने कि अकेले 
उपन्यास पढ़े जाते है । इसका आशय यह नहीं कि बहुसख्या 
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द्वारा पठी जाने वाली औपन्धासिकः रचनाएँ कविता की अपेक्षा 
अधिक चिरजीयबी रहेगी; नहीं; वहुधा बहुलंख्या के हारा पढ़ी जाने 
वाली रचनाएँ आशा से अधिक शीघ्रता के साथ स्ुुला दी जाती है। 
क्ितु इस कोटि की रचनाओ में एक वात अवश्य आ जाती है, और 
वह वात है यह, कि इन रचनाओ को सभी प्रकार के और सभी 
शा >> च््े ५ 
परिस्थितियों के पाठक पढ़ते है; और वे--चाहे शने: शने' ओर थोड़े 
ही दिनों के लिए क्यों न हों--जनप्रिय भाबों की एक बहुत बड़ी 
संख्या को अपील करती है, यहाँ तक कि वर्तमानकाल में, उपन्यास-- 
क्या धार्मिक, क्या सामाजिक, क्या आर्थिक ओर क्या राजनीतिक-- 
सभी प्रकार के सिद्धांतों को मानवसमाज के संमुख रखने का प्रमुख 
साधन बन वेठा है । 
यह नहीं कहा जा सकता कि उपन्यास को प्राप्त हुई यह आशातीत 
कप लोकप्रियता समीपी भविष्य में न्‍यून हो जायगी ।, 
आधुनिक युग के है ५ 
उपन्यास “रे जहाँ एक ओर उपन्यास में कलाकार को अपनी 
साथ उपन्यास ्ः और ८ 
..... कल्पनाशक्ति ओर कलाप्रदशन का पर्याप_्त अवसर 
का सामजस्य .. >> का 
मिलता हैं वहाँ साथ ही उपन्यास ससाज्ञ की उस 
प्रतिदिन बढने चाली पठितसंखूया के मनोरंजन का साधन भी है, 
जो प्रजातंत्रवाद के द्वारा उत्पन्न हा आधुनिक युग का सब्र से बडा 
समसृचक चिह्न वनी हुई है । बस्तुत. उपन्यास का जन्म ही प्रजातंत्रवाद 
से उत्पन्न हुई मध्यश्रेणी की विपुल्न जनसंख्या के चिच्रजन को उद्देश्य 
चना कर हुआ है। प्रजातंत्रवाद के आविर्भाव से पहले राजा और 
प्रजा के मनोरंजन का मुख्य साधन नाटक था; जो अपनी अभि- 
नवात्मकता के कारण पठित तथा अपठित दोनों ही प्रकार के प्रेक्षको 
का समानरूप से अपनी ओर ग्वाचता था । क्रिंतु श्नें: शनै. अपनी 
उस अधशिनयात्मऊता के कारण ही यह समाज की निम्नश्रेणियों का 
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दाय बन गया और सन्नहवीं सदी की पहली पचीसी के बाद शिक्षित 
जनता मे इसका आदर घट गया | एक बात ओर; नाटक को 
सर्वात्मना सफल बनाने के लिए अनेक मूल्यवान्‌ उपकरणों की 
आवश्यकता होती थी | यह्‌ उपकरण नगरों में सुविधा से प्राप्त हो 
सकते थे, इस लिए नाटक एक प्रकार से नगरों मे परिसीमित हो गया 
था। ज्यों ज्यों जनता मे शिक्षा का प्रचार बढता गया और साथ ही 
नगरों से बाहर भी साहित्य के अध्येताओं कीं सख्या में वृद्धि होती 
गई, त्यों त्यों इनके मनोरंजनाथे किस्से कहानियों को प्रेस द्वारा इन 
तक पहुँचाने की आवश्यकता भी बढती गई, क्‍योंकि उपन्यास तथा 
आख्यायिकाएँ नाटक की अपेक्षा कहीं अधिक सरल है, और इन मे 
साहित्य के घनतर रूप के नियमों को पालने या न पालने की स्वत्तत्रता 
है 4 उपन्यास के लेखक पंर नाटककार के समान सस्थान अथवा 
सरणिविशेष का प्रतिबंध नही हैं । गह अपनी कथा को तोन जिल्दों 
वाले उपन्यास में कह सकता है: ओर चाहे तो तीन प्रष्ठों की एक छोटी 
सी कहानी में सम|प्त कर सकता है । उसे तो, जेंसे भी हो सके, 
सनोरजक रूप मे अपनी कहानी सुनानी है ओर अपनी इस कहानी 
के लिए उसके पास विषयों की भी कमी नही है । इस काम के लिए 
वह सकल जीवन से लेकर विकल जीवन, अर्थात्‌ जोबन के किसी 
एक पटल तक को अपनी रचना का विषय बना सकता है । मनुष्य 
'फी अत्यत ही सकुल समग्र प्रकृति, अथवा उसकी इस प्रकृति का 
कोई पक्तुविशेष, दोनों ही समानरूप से उसकी रचना के विषय वन 
सकते हैं । भावप्ष ओर कलापक्ष दोनों की दृष्टि से जितनी स्वतत्नता 
एक उपन्यासकार अथवा कथालेखक को प्राप्त है उतनी साहित्य की 
ओर किसी भी विधा को अपनाने वाले कलाकार को नहीं है। 

जिस प्रकार उपन्यासलेखक को अपनी रचना के स घटन में 


१०९० , साहित्यमीम।सा - 


के स्वतंत्रता है उसी प्रकार उसके पाठकों को भी उपन्यास 
कविता और के पढ़ने मे आसानी है । कविता और नाटक को 
नाव्क की अपेक्षा अपेक्षा कहीं कम रागात्मक होने के कारण उपन्यास 
उपन्यास मे रागा- और आख्यायिका पाठक- की कल्पना और उसकी 
त्मकता कसम सद्ददयता पर उन दोनों की अपेक्षा कहीं कम भार 
होती है डालते हैं और पाठक अपनी इच्छा और सुविधा के 
अनुसार बिना किसी प्रयास के इन्हे पढ़ता चला जाता है | कालिदास को 
शकुतला और शेक्सपीअ्र के ओबेलो अथवा हैमलेट को पढ़ते हुए कोई 
भी पाठक कल्पना के उंत्तग शिखर पर खडे हो, उन्हीं के समान 
अपनी सत्ता के मूल स्रोत के विषय से प्रश्न किए बिना न रहेगा । वह 
जब तक उन्हें पढेगा तब तक वरावर उनके लेखकों के समान स्वय 
भी उत्कट भावों से आविष्ट हो अपने व्यक्तित्व को भुलाए रखेगा, 
अपने सन ओर इंद्रियों को उन नायक और नायिकाओं की सेवा 
में अपित किए रहेगा। किंतु उपन्यास में, चाहे वह उपन्यास कितनी 
भी उच्च कोटि का क्यों न हो, यह वात उस सीसा पर नहीं पहुँचती। 
यदि कविता और नाटक के समान उपन्यास भी पाठक की कल्पनाशरक्ति: 
पर उतना ही भार डाले तो उसके पाठकों की बहुसंख्या, संभव है, 
उसे एक ओर रख अपने देनिक कामकाज में लग जाय | सामान्य 
कोटि के पाठक उपन्यास को चहुधा सनॉरंजन के लिए पढ़ते हैं, और 
उसमे वे केवल मनोरंजन ही की सामग्री देखना चाहते है। उनके 
लिए उपन्यास एक ऐसी ही चित्तरंजक वस्तु है जैसे चाय का एक 
प्याला। इस पेश के समान उसे भी उन्तकी बुद्धि में अनायास उतर 
जाना चाहिए, ओर उसी के समान उसे उनका क्मवधिनोदन करना 
चाहिए। उपन्यास को पोष्टिक खाद्य के समान श्रमपाच्य नहीं होना 
नाष्टिए। क्योंकि उपन्यास पेय के समान सहजगामी बस्तु है इसलिए 


ह 
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वह, उसी के समान, संतव्यों को ज्ञोकप्रिय बनाने का भी एक साधन 
है। उपन्यास को पढ़ते समय पाठक ब्रहुधा विचारशक्ति से काम 
नहीं लेते । उनका मन उस समय अनुरजन में सग्न होता है। उस 
विचारविहीन अनुरंजन के समय आप पाठकों को जो चाहे सुना 
सकते हैं, और वे आपसे अपने को अनुरक्त करने वाली सभी बाते 

सुत सकते है। इस प्रेम मुद्रा से मग्व हुए पाठक को उपन्यासरमणो करे 

द्वारा सुनाए गए सिद्धांत बहुधा डस के सन से घर कर जाते है । 


इसमें संशय नहीं कि उपन्यास की इस सहज लोकप्रियता मे हो 
डउस्तकी क्षणभंगुरता का रहस्य भी छिपा हुआ है । 


उपन्यास की द हा ः 
अधि के जिस पुस्तक को हम केवल मनोरंजन के लिए पढ़ते 
है, उसे वहुधा दूंसरी बार नहीं पढ़ते। उपन्यास 

करण 


हमारी हृष्टि मे साहित्य का लघुतम रूप है, और 
लघुतम साहित्य में बूहत्‌ साहित्य की गरिमा ढूँढना अनुचित है। 
उपन्यासों की उस बहुसंख्या से से--जो आजकल प्रेस के द्वारा 
प्रतिदिन जनता पर फेक्की जा रही हैँ--सभवतः कतिपय उपन्यास 
ही कुछ सदियों को पार केर सक। इनमें से बहुत से उपन्यास तो 
कतिपय वर्षों मे ही वस हो जाएँगे। किंतु कुछ उपन्यासों में उनके 
लेखक अपनी उत्कट आत्मिकता की सपुटित कर गए है, जिस कारण 
इनमें एक प्रकार की चिरस्थायिता आ गई है। सस्कृत में कादवरी, हिंदी 
में प्रेमचद के उपन्यास और अग्रेजी मे स्क्राट, यैकरे, जाज इलियट, 
हाउथोने तथा हाडी की रचनाएँ इस बात का निद्शेन है । हु 


उपन्यास की चिरश्थायिता को परखने के लिए हमे उसके 
उपन्यास का महत्त्व प्रतिपाद्य विषय ओर उसकी प्रतिपादनशेलो पर 
उसके कथावस्तु विचार करना होगा । प्रतिपाद्य वस्तु से हमारा आशय 


९०९२ साहित्यमीमांसा 


केवल कथा और कथा के विकास से नहीं, अपितु 
उस कथा को वहन करने वाले पात्रों से भी है। 
प्रतिपाथ विषय को छाँटते समय उपन्यासकार के 
समुख यद्यपि मानवजीवन के अशेष पटल प्रस्तुत रहते है, तथापि यह्‌ 
नहीं कहा जा सकता कि जीवन के सभी पटल समान रूप से समान 
मूल्य वाले है। प्रतिपाद्य विषय के महत्त्व को परखने के लिए हमें 
उससे उद्भूत होने वाले रागात्मक तत्त्व की श्रेणी और उसकी 
शक्तिमता पर ध्यान देना होगा। उदाहरण के लिए, मानव हृदय 
को सदा से, अत्यधिक आक्ृष्ट करने वाला तत्त्व उसका अद्भुत 
ओर अप्रत्याशित वस्तुओं के साथ ओम करना रहा है। निश्चय ही 
साधारण शअेणी के पुरुष जिस चाव के साथ दैनिक पत्रों को पढ़ते 
है उस चाव के साथ वे साहित्य की अन्य किसी भी रचना को नहीं 
पढ़ते और दैनिक पत्र में सकलित हुए अद्भुत तत्त्व के समाचारों को 
पढ़ने की जो उत्सुकता एक पाठक को उस पन्न को पढ़ने के लिए 
लालायित करती है वही उत्सुकता अद्भुत साहसकृत्य, तथा तिलस्मी 
कारनामों का रागात्मर व्याख्यान करने वाले उपन्यास को पढ़ने के 
लिए भी उसे लालायित कर सकती है। किंतु कहने की आवश्यकता 
नहीं कि इस कोटि के पाठकों में पात्रों का विवेचन करने की क्षमता 
नहीं होती । वे अपने से भिन्न प्रकार की मनोचृत्तियों के विवेचन में 
अशक्त होते है। किंतु वे, जीवन की चिरपरिचित घटनाओं के 
अद्भुत रस में रेंगी जाने पर, उन्हें खूबी के साथ पढ अवश्य सकते 
है। अद्भुत रस के प्रति होने वाले इस विश्वजनीन प्रेम के कारण ही 
सब उ्पन्यासकार उसे अपनी रचना का विपय बनाने मे प्रवृत्त हो 
जाते है। ओर यही कारण है कि हमे विविध रूपों मे अद्धत रस का 
व्याख्यान करने वाले उपन्यासों की वाढ़ आती दीख पड़ती है । कितु 


के महत्त्व पर 
निर्भर है 
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इसमें संदेह नहीं कि इस ग्रकार के अतिपाद्य विषय पर खड़ी होने चातल्ी 
“रचनाएँ वचरस्थायी नहीं रहा करतीं.। | 
किंतु उक्त विनेचन से यह परिणाम निकालना कि _उपन्यास में 
घटनावरणन के लिए, अथवा कथानिरूपण के लिए 
अवकाश ही नहीं है, अदूरदर्शिता होगी | कुछ समा- 
लोचकों का कहना है कि कथा केवल बालकों और 
उन्हीं के समान अविकसित बुद्धि वाले पुरुषा को अपनी ओर आक्ृष्ट 
कर सकती है । साथ ही वे यह भा कहते है कि कहानियाँ तो सब की 
सब कही जा चुकी है; और वह व्यक्ति, जिसने कतिपय उपन्यास 
श्यानपूवक पढ़े हैं, सहज ही, कथा के आरभ को पढ कर उसके अंत 
को पहचान सकता है| उनका यह भी कथन है कि यदि एक उपल्यास- 
कार 'यथाथ जीवन की यथार्थ कहानी कहना चाहता है तो उसे कहानी 
'की परिपाटी से दूर रहना होगा; क्योंकि बहुधा कहानी भूंठी होती है, 
और जीवन पर वह कदाचित्‌ ही घटा करती है । मानवजीवन कल्पित 
कथासंभार के पीछे नहीं चलता; यह तो परिमित काल तक जउखड़ा- 
पुखड़ा, ऊँची-नीची सड़क पर डोलता फिरता है, अनुकूल परिस्थि- 
तियों में यह कुछ ञआगे बढ़ जाता हैं; प्रतिकूल परिस्थितियों में यह 
रुक जाता है और कुछ काल पश्चात्‌ सदा के लिए कहीं ठद्दर जाता 
है। इन सब आक्तेपों के उत्तर मे हम यही कहेंगे कि जीवन के इसी 
जव्यबस्थित डोलने मे, उसके इसी आगे बढ़ने ओर पीछे हटने 
में कल्लाकार का सर्वोत्तम कथावस्तु संनिह्ित है। यह कलाकार अपनी 
रचना में जीवन के इसी उत्थान और पतन का संनिदशन कराता है । 
सभी जानते है कि जीव॑ंन एक घोर सम्राम है । किसी लक्षित अथवा 
अलज्नित तत्त्व को ध्यान में रख कर ही मनुष्य जीवन के इस -तुमुल 
सप्राम में जूफा करता है । उसका, दीखने में अव्यवस्थित प्रतीत होने 


उपन्यास में कथा 
का स्थान 


कि 8 ५६ ,  साहित्वमीमांसा 


वाला डोलना ही उसकी आत्मकंथा है । इस ऊपर से 'अव्यवस्थित 
दीखने वाले डोलने में, हाथ-पेर मारने में, ठयचस्था -उत्पप्न करके 
उसे पक ध्येय की ओर प्रवृत्त हुआ दिखाने में हो कलाकार को 
इतिकततंव्या है | मनुष्य के इस संग्राम का अंत सुख में भी हो 
सकता है और दुश्ख मे भी; इसका अत केखा भी हो, इसके 
विकास मे क्रम की उद्भावना करनां ही कथावस्तु कद्दाता है और 
इस तत्व के समीचीन विकास में ही उपन्यास फी सार्थकता है। 
यदि किसी उपन्यास में कथावस्तु का यह संस्थान न हुआ वोः 
समभो उसके पान्न निबल हैं, ध्येयविदीन हैं, और उनकी प्रगति उन 
की आत्मशक्ति को ही नष्ट करने के लिए है । 
किंतु जहाँ प्रत्येक उपन्यास के कथावस्तु में संस्थान विशेष का. 
ला होना आवश्यक है वहाँ साथ ही यह भी अपेक्षित है 
कि यह संस्थान पात्रों की चरित्रप्रगति पर वाहर से 
से रोमांस तथा हु गे 
अमल व थोपा जाकर स्वर उनके अंतस से प्रस्फुटित हुआ 
निधि की: दो; उनके श्वास ओर उनकी अन्य स्वाभाविक 
क्रियाओं के समान उन्हीं मे से अखंडरूपेण प्रवा' 
हिंत हुआ हो । और सच समझो, घटनाओ के उस संस्थान को हेंग 
सहत्त्वशाली नहीं कहेंगे, जिससे केवल कल्लाकार की चातुरी का प्रकाश 
हा अथवा जिसमे अद्भुत घटनाओं द्वारा पाठक की उत्सुकता 
शुदगुदाया गया हो। महत्त्वशाली संस्थान हम उसको सममेग 
जिसमे परिस्थितियों को व्यक्तित्व का विकासक अथवा उसका पर 
पोषक दिखाया गया हो, जिसमे परिस्थितियों के भीतर से एक पढे | 
पकाए व्यक्ति को जन्म दिया गया हो । और जब हम पात्रों तथा केंयी” 
वम्तु के संस्थान पर ध्यान देते हुए रोमास त्तथा उपन्यास पर विर्ा 
करते रद तन्न हमें इस हष्टि से उन दोनों में कोड़े मौलिक अथवा मत. 
शाजी भेद नहीं प्रतीत होता । । 


“ /अद्येकाव्य-- उपन्यास 5 शृ९ण - 


जीवन के चित्रण के रूप में एक उतन्‍्य्रास का महत्त्व -,जसमें 
' अपर प्रदर्शित किए गए जीवन की 'श्रेणी तंथा उसके परि-- 
आधार प्रेम सर्व रि पर निभर हैं। किंतु यह आवश्यक नहीं कि 
हे िल्य होने पर जीवन के सभी गरिमान्वित पटल समानरूप . से सब 
अल के लिए रुचिकारी हों, और एचिक्रवारिता -ही उप- 
भी ली ५ । 
भाव है. पास का सर्वक्रथम उपक्षरण है | इसलिए उपन्यास- 
कार का भम्ुुख कठव्य यह है कि बह अपनी रचना 
का आधार मनुष्य की उन प्रवृत्तियों को बनावे जो उसके जीवन में 
मौलिक परिवतन उत्पन्न किया करती हैं और साथ ही सब के लिए 
समान रूंप से रुचिकर भी हुआ करती है । ऐसी एक न एक प्रवृत्ति 
रचनाकार को सहज ही मिल सकती है । उदाहरण के लिए, वह श्रेम 
“ को अपनी रचना का आधार बना सकता हैं। संभवतः संसार को 
रचनाश्रों मे से आधी रचनाओं का आधार पुरुष और स्त्री का 
पारस्परिक प्रेम हो ओर यह बात स्पष्ट है कि प्रेम सनुष्य की सभी 
प्रवृत्तियों की अपेक्षा' कहीं अधिक विश्वजनीन है । यह सुतरा निगूढ 
तथा निभ्नत होने के कारण सभी मनुष्यों को समानरूप से आंदो- 
लित करता आया है; और साथ द्वी अपनी उत्कट मार्मिकता के 
कारण सभी भ्रवृत्तियों का अग्नणी रहता आया है। जीवन की नौका . 
का कण्णंधार यही है, हमारे सकल क्रियाकलाप का यही आदि ख्रोत 
है । जीवन में मौलिक परिवर्तन इसी के द्वारा होते हैं, जीवन का 
बनना और बिगडना बहुधथां इसी पर निर्भर रहता है । जब प्रेम 
मंगलमय तथा विशुद्ध होता है, तब वह मनुष्य को देवत्व की ओर 
ले जाता है, कितु जब वह अपने शारीरिक रूप में विकसित हो 
रहशमता प्राप्त करता है. तब वह मलुप्य को बहुधा घूलिसात्‌ कर देता 
है। जहाँ इसमें उत्कटता संत्र से अधिक है वहाँ साथ ही यह और .. 
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सदे भायोँ की अपेक्षा रचिकर भी कहीं अधिक है । जीवन मे जो 
कुछ भी सोंदर्य तथा रुचिकरता उपलब्ध होती है उसका बहुतम 
आग प्रेम से उपजता है। संक्षेप मे, श्रेप्त साँदय तथा भरव्यता 
क्य सर्वेत्छिष्ठ आगार है। परमात्मा ओर प्रकृति के प्रेमरूप बीज 
ही से यह संसार अंकुरित हुआ है और श्रेम ही के कारण 
सनुष्य अपने जीवनतंतु को सतत बनाए रखता है। प्रेम का पुजारी 
कऋलपनामय जगत्‌ का ख्रष्टा होने के कारण साथ ही कवि भी होता है । 
फल्त: प्रेसान्त्रित जीवन का वर्णन करने में कवि की निम्चत आत्मा, 
बोलती है; उसके चित्रण सें वह स्वयं अपना चित्रण करता है, जो 
हरःअ्रकार से अपना होने ,के कारण अत्यंतः ही, बिशद, स्फीत तथा 
ज्यंजक हुआ करता है । इसमें संदेह नहीं कि विश्व के उपन्यासकारों 
में से कतिपय ही अपनी नायिकाओं को वाणभट्ट की महाश्वेता के , 
समान सुदर तथा मंगलमय बना पाए हैं, और सौंदर्य के बिना ग्रम 
की उत्पत्ति नहीं होती और प्रेम के विना जीवन के तंतु परस्पर नहीं 
जुड पाते । फल्नतः प्रेम के प्रजागरण के लिए नायक और नायिकाओं 
में सौंदर्य की उद्‌भावना करता परसावश्यक है। प्रेम योवन का सार . 
है; शरीर की नाड़ियों में जीवन का संचार इसी से होता है। इसके 
लिए जरा बनी ही नहीं। यह आवालवबृद्ध सब में एकरस विराजमान 
रहता है। प्रत्येक पुरुष के जीवन में यौवन का प्रभात बीत कर 
जरा की संध्या आया करतो है। सभी की धमनियों में प्रेम का संचार 
होने;के उपरांत ही जड़ता आया करती है। किंतु कैसा भी बुढ़ापक 
क्यों न आवबे, कितनी भी निवलता क्यों न आ जाय प्रेम की सरसता 
सभी के लिए, सभी अवस्थाओं मे एक सी बनी रहती हैं. । इसी लिए 
प्रेम की आधारशिला पर खड़े होने वाले उपन्यासभवन सदा आकर्षक 
चने रहते हैं. ओर मानव-समाज सदा ही उनमें पहुँच कर अपने 
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भौतिक जीवन के रवजन्य श्रम को मिटातां रहा है। प्रेम का परिपाक 

'पाणिप्रहण में होना स्वाभाविक है ओर प्रेम की व्याख्या करने वाले 

उपन्यासों में योवन में प्रणयी अथवा प्रणयिनी के प्रति उत्पन्न हुए 

+प्रेम के इस चरम परिपाक के साग में आने वॉली अनुकूल तथा 
प्रतिकूल घटनावलि का वर्णान होता'है। 

कहना न होगा कि प्रेम के इस सम्रद्शन में पश्रेमरस की शुचिता 

तथा आचारानुकूलता पर ध्यान देना आवश्यक है । 


उपन्यास के आ- <८ | 
जीवन में प्रेम का कितना भी उच्च स्थान क्यो न हो, 


धारभूत प्रेम में ५५ । 
गा कल है तो वह, हर अवस्था' में, जीवन के लिए ही । 
” फलत:ः किसी भी प्रेमाअ्रित कथा के आधार पर खड़े 
वाछनीय है 


होने वाले उपन्यास में हमे यह देखना होगा कि 
इसमे वर्णन किए गए प्रेम में कितनी ग्रौढ़ता तथा उदारता है। 
कालिदास ने अपने कुमारसभव तथा शकुतला में प्रेम का चेन डिया 
है । शेक्सपीअर के नाटकों में भी प्रेम का संप्रदर्शन होता है। दोनों 
के प्रेमादश में मौलिक सेद होने पर भी दोनों ही ने इसे जीवन फी 
अत्यंत निभ्नत अनुभूति के रूप में अस्तुत करते हुए उसे सामान्य 
मत्यधाम से कुछ ऊपर को ' उभार दिया है। शकुंतल्ा का प्रेम 
शारीरिक नहीं है, उसका तो आत्मा ही दुष्यत के साथ एक हो गया 
है। शेक्सपीअर का प्रेम बच्चों का प्रेम नहीं, उसमें ओयेलो जैसे 
अतुल बली मस्म होते दृष्टिगत होते हैं। संदेह तथा ईष्या आदि 
आंदोलक भावों के साथ मिल कर वह जीवन को दुःखांत नाटक के 
हुप में परिणत कर देता है । एक कलाकार को अपनी रचना का 
विषय प्रेम को वनाते हुए उसको ऐसे ही घंन रूप' में प्रदर्शित करना 
चाहिए। 

उपन्यास की सामान्य प॑रिधि का निरूपण ऊपर हो चुका; अब 
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हमारे संमुख प्रश्न यह है कि उस परिधि के भीतर उपन्यास की कला 

किन किन प्रमुख दिशाओं में उन्मुख हुई है, अर्थात्‌ उपन्यास , के 
"प्रधान विभाग कौन कोन हैं । 

७ ० हे 5 ए 

पहले कहा जा चुका है, कि उपन्यास के अंतर्गत वह संपूर्ण 

कथासाहित्य आ जाता है जो गद्य की प्रणात्ी में 


उपन्यासकार 

व्यक्त किया गया हो। ऊपर हम यह भी कह चुके 
कफकथावरतु पर ् कस 

है कि उपन्यास का मानवजीवन के साथ घनिष्ट 
कल्पनों को कि के 

सबंध है ओर वह प्रत्यक्ष या परोक्षरूप से उसी का 
मुलम्मा चढ़ाकर लक ५ 

: चरित कहता है । इसका निष्कर्ष यह हुआ कि 

उसका वशुन 
हक उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की एक 


काल्पनिक कथा है और “काल्पनिक कथा का संकेत 
उस कथा पर है, जो कल्पना की सहायता से अधिक मार्मिक, सुचरित 
ओर, आह्य बना दी गइ हो, जिस में सुंदर चयनशक्ति की सहायता से 
जीवन के किसी डद्चिष्ट अंश की रोचक रूपरेखा खींची गई हो, और 
जो पूण ता की दृष्टि से आकाश मे चंद्रमा की भाँति चमक उठे । ऐसी 
काल्पनिक कथा में असत्य का अश चंद्रमा की कालिमा की भाँति 
प्रकाश में लुप्त दो जाता है ।” किसी व्यक्ति का जीवन यदि सत्य को 
ध्यान में रख कर लिखा जाय तो वह घटनाओं की शक सूचीमात्र 
वन जायगी और उसमे साहित्यिकता न आ सकेगी । इसके विपरीत 
जब एक कल्नाकार उसी व्यक्ति के जीवन को कल्पनात्षेत्र मे ले जाकर 
उसका वर्णन करता है तव वह जीवन रोचक वन जाता है और उस 
जीवन की नीरस घटनाएँ सरस बन कर पाठक के संमुख आती है। 
उपन्यास की परिधि पर विचार करते हुए हम देख आए हैं कि 
घटनाप्रधान उपन्यास में घटनाओं का चरणन होना आवश्यक 
उपन्यास है, ओर ये घटनाएँ सदा किसी न किसी क्रम.से 
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चंटित होती हैं । इन्हीं घटनाओं का 'नाम कथावस्तु है। अब 
हमें मनुष्य में एक- ऐसी अबृत्ति भो दीखतो है, .जो क़िसी , 
व्यक्तिविशेष के साथ संबद्ध न हो केवल्न घटनाओं में आनंद लिया 
करती है; जिसे सदा से आम्रयमय तत्त्व ही रुचिकर लगता आया 
है। बच्चों मे और अविकसित बुद्धि वाले नरनारियों में हमे यही 
चूत्ति सचेष्ट रहती दीख पड़ती है।-बच्चों की उड़नखटोले ओर 
दो दानवाँ आदि को कहानियों का आधार यही [आखश्रयमय तत्त्व 
है। और हर घर म्रे' भीौजनोपरांत, रात के समय नियम से कही 
जाने वाली नानी की कहानी भी आम्थय के इसी विश्वजनीन भाव 
पर खड़ी होती है। इन कहानियों मे घटनाओं के स्रोतरूप व्यक्तियों, 
के विषय में कोई जिज्ञासा नहीं होती; सच पूछो तो वे व्यक्ति श्रोता 
के संमुख साकार बन कर आते ही नहीं । यहाँ तो एकमात्र जिज्ञासा 
होती है “फिर क्या हुआ”, “आगे क्‍या हुआ” ओर “अत में क्‍या 
हुआ” आश्रय के इस विश्वजनीन तत्त्व पर खड़े किए गए उपन्यासों 
को हम घटनाप्रधान उपन्यास कहते हैं। अंग्रेज़ी में गुलिवर्स ट्रेवेल्स 
ओर डॉन क्विक्कट आदि उपन्यास इस श्रेणी के हैं; और हिंदी के 
प्रद्यात चद्रकाता और चद्रकातासतति नामक उपन्यास भी इसी कोटि 
में आते है । 

इस श्रेणी के उपन्यास, केवल आश्रयजनक घटनाओं को 
-कौतूहलवधक रीति से सज्जित कर के लिखे जाते हैं और उनका 
मुख्य उद्देश्य पाठकों को मनुष्यजीवन की असाधारण तथा अनोखी “ 
: दुनिया में ले जाकर उनका चित्तरंजन करना होता है । ऐसे उपन्यास 
वहुधा सुखांत होते हैं ओर घटनाचक्र के समाप्त होने पर नायक 
अथवा नायिका की विजय घोषित कर देते हैं । “इनकी कुंजी किसी- 
तहस्नाने, किसी गुप्तपन्न, या ऐसे ही किसी स्थान में होती है जिसके 
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मिलते ही उपन्यास का द्वार खुल जाता है और उसकी सुर्खांत इतिश्री 
हो जाती है ।” ह 

जब कोई व्यक्ति बचपन को छोड योवन में पग धरता है तब, 
अनायास ही उससे बहुत सी बाते छूट जाती हैं,. 


सामाजक & नर 
कि ओर उनके स्थान पर उससें अन्य बहुत सी बाते 
अथवा व्यवहार- लप हि 
साल ञआा जाती है। वह व्यक्ति जब तक बालक था,, उसे 
संबंधी उपन्यास 


उद्धनखटोले की कहानी रुचिकर लगती थी; वह 
“क्या हुआ”, “फिर क्‍या हुआ” कहते हुए घंटों अपनी नानी के- 
पास विता देता था । किंतु औचन आ जाने पर वह बहुधा उस चम- 
कते घटनाजाल से पराड्मुख हो जाता है और अब वह्‌ समाज का 
एक सदस्य वन जाने के कारण मुख्यतया उन्हीं घटनाओं में योग देता, 
है, जिनका समाज के साथ कोई सबंध हो और जो समाज के विशीर 
हुए पटलों का परस्पर संमिश्रगा करती हों । समाज की इन्हीं 
परस्परान्वयिनी घटनाओं को लक्ष्य में रख कर लिखे गए 
उपन्यास सामाजिक, चरितसंचंधी अथवा व्यवहा रतिषयक उपन्यास 
कहाते हैं । इस कोटि के उपन्यासों का आकपण कथानक से हट कर 
पात्रों, उनके पारस्परिक व्यवहारों तथ। समाज की रीति नीति आदि. 
मे केंद्रित हो जाता है | इन उपन्यासों के पात्र भिन्‍न भिन्न 
परिस्थितियों से पड़ कर, तथा वहुविध व्यक्तियों के साथ संसंग में 
आने पर, किस भाँति व्यवहार करते हैं यही पाठक के मनोर॑जन का“ 
प्रमुख साधन वन जाता हैं | परिस्थितियों की ऐसी परस्परानुगामिनी 
थोजना, जिस के द्वारा उपन्यास के पात्र समाज से अधिक से अधिक: 
सदस्यों के साथ संपक में आ सके, इसी बात में इस कोटि के 
उपन्यासों की कलावत्ता संनिहित है । सस्कृत का दशकुमारचरित 
इसी कोटि की रचना है ओर हिंदी में श्रीप्रेमचद के उपन्यास इस 
घेणी में आते हैं। 
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सभी आख्यायिकाओं तथा उपन्यासों की घटनाओं के घटित 
होने का कोई समय और देशविशेष होता हें । 
सामाजिक उपन्यासों में तो उपन्यास का समाज- 
विशेष के साथ संबंध जुड जाने के कारण देश और 
काल का उपकरण और भी अधिक व्यक्त हो जाता है । सामाजिक 
'उपन्यासों के पात्र किसी देशविशेष मे, किसी समयविशेष पर अपना 
अपना काम करते हैं | इस स्टेज तक रचनाकार का ध्यान समाज, 
उसके व्यक्ति, उनका समय ओर देश, इन बातों पर अधिक रहता है 
ओर उसकी बृत्ति बहुमुखी सी रहती है | अब एक पग आगे बढिए 
ओर समाज को भुला व्यक्तियों को काल के हाथ मे सोॉंप, उन्हे उसके 
चश में हो अपने अपने जीवन का उद्घाटन करने दीजिए । जीवन 
के उस उद्घाटन में समाज आदि सब तत्त्व अप्रधान हो जाते 
है और एकमात्र जीवन और उसका अप्रसिद्ध प्रवाह रद्द जाता 
है । इस तत्व के आधार पर खड़े किए. गए उपन्यालों फो हम 
» अतरंग जीवन के उपन्यास कहते है। इन उपन्यासों मे व्यक्ति का 
. जीवन सदातन मनुष्यजीवन का प्रतीक अथवा सकेतमात्र वन जाता 
है ओर कल्लाकार उस प्रतीक मे उसके अशेष जीवन को केंद्रित कर 
देता है। वहुधा सामाजिक उपन्यासोों के पात्र आदि से अंत तक 
एक-सा ही स्वभाव लिए रहते हे ओर उस ' स्वभाव के अनेक रंग 
रूप, परिस्थितियों के विविध पटलों को विविध रूप से रंजित 
करते चले जाते हैं । परतु अंतरंगजीवनसंबंधी उपन्यासों मे व्यक्ति 
का शरीर, उसका सन ओर आत्मा एक साथ झलक उठते है। 
इनमें, समय के अनिरुद्ध प्रवाह में पड़े हुए व्यक्तियों का सबस्‍्व 
प्रत्यक्ष हो जाता है। और क्योंकि इस कोटि के उपन्यासों की भित्ति 
चिरंतन दार्शनिक तत्त्वों पर निहित होती है, इसलिए इनमें घटनाएँ 


अतरग जीवन 
, के उपन्यास 
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ओर परिस्थितियाँ आप से आप, या विधिवशात्‌, पात्रों के जीवन मे 
अआ गई जान पड़ती हैं और पात्रों की जीवंनकली के पंटल उंनंका 
स्पर्श होते ही, आप से आप खुलते जाते है । कहना न होगा कि 
इस कोटि के उपस्यासों मे रोचक्रता--जो कि उपन्यास का स्वभाव 
है-- लाना कलाकार की सफलता का श्रेष्ठ निदशक है । 

घटनाएँ किसी देश तथा कालविशेष में घटित होती है । 
सामाजिक उपन्यासों का चित्रपट भी देश और काल 
पर ही चित्रित होता है | अत्तरंग जीवन को चित्रित 
करने वाले उपन्यासों में भी पात्र काल के प्रवाह में 
पड़ कर ही अपना विकास किया करते है । किंतु 
डउपन्यासों की एक श्रेणी वह भी है, जिसमें देश और काल दोनो 
>ी समानरूप से ध्यानस्थ रखे जाते अथवा दोनों ही [समानरूप से 
बिस्मृत कर दिए जाते है | देशकाल निरक्षेप उपन्यासों का निद्शन 
सस्कृत में बाणभट्ट द्वारा रची कादबरी है। कादवरी की कथा में सारी 
घटनाएँ यद्याप सरोवर, तट, राजगृह, राजसभा आदि स्थानों में 
ओर संध्या, चाँदनी रात, युवावस्था आदि समयविशेर्षों में घटित 
होती हैं, तथापि कवि ने अपनी चमत्कारिणी शक्ति के द्वारा अपने 
पात्रों को इतना अधिक सबल तथा मनोरम बना दिया है कि वे देश 
आऔर समयविशेष की अपेक्षा न रख अपने आपे में ही प्रदीप्र होते 
दीख पड़ते हैं | इसके अतिरिक्त संसक्रत भाषा में ऐसा स्व॒रवेचित्र्य 
तथा ध्वनिगांभीय दीख पड़ता है कि यदि उसकी योजना सुचारु 
रूप से की जाय तो उससे नाना वाद्ययंत्रों को ऐसी संमिलित संगीत- 
लहरी लहरा उठती है और उसकी अतर्निद्दित राग्रिनी ऐसी 
अनिवचनीय संपन्न होती है. कि कविपंडित अपनी वाड्निपुणता से 
सहृदय श्रोताओं को सुना कर मसुग्ध करने का प्रलोभन किसी प्रकार 


देशकाल सापेक्ष 
ओर निरपक्ष 
उपन्यास 
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भी संवरण नहीं कर सकते। इसी से जहाँ वाक्यावलि को सच्षिप्त 
कर विषय को द्वत वेग से बढ़ाना आवश्यक प्रतीत होता है, वहाँ भी 
भाषा का प्रलोभन संवरण करना उनके लिए कटष्टसाध्य हो जाता है 
ओर विषय पद पद पर वाक्यावलि के भीतर प्रच्छुन्न होकर अग्रसर 
होता है । विपय की अपेन्ञा वाक्यविन्यास ही बाहवाह लेना चाहता है 
और इसमे वह बहुधा सफल भी हो जाता है। इसीलिए वाणभद्र 
यद्यपि बैठे थे उपन्यास लिखने पर लग गए शब्दावलि को वीणा को 
मंकृत करने म। वे अपनी कथा का अग्रसर करने के लिए भी 
वाक्यार्वलि के विपुल सोंदयभार को न भुला सके । “उन्होंने सस्कृत 
भाषा को अनुचरों से घिरे सम्राट की भाँति आगे बढ़ा दिया है और 
कथा को पीछे पीछे. प्रच्छुन्न भाव से छत्नघर की भाँति छोड़ दिया है | 
भाषा का राजमयोंदा बढ़ाने के लिए कथा का भी कुछ प्रयोजन है, 
इसी से उसका आश्रय लिया गया है; नहीं तो उसकी ओर कबि की 
दृष्टि भी नहीं है।” ऐसी ग्रच्छन्न कथा का देशकाल निरपेक्ष होना 
सुतरां स्वाभाविक ही है और सारी कार्दंवरी को पढ़ कर भी हमे 
शूद्रक के समय और उसके राजदररबार की याद नहीं आती । कादंबरी 
में घटनाएँ और उनको घटाने वाले पात्र नहीं दीखते, यहाँ तो हमे 
प्रकृति के अशेष रग एक पिटारी में सजे हुए इृष्टिगत होते हैं । सपूर्ण 
उपल्यास अपनी कोटि का एक ही है और इसकी परंपरा अत्यंत 
विरल तथा वतसान काल मे लुप्रप्राय हो चुकी है । 
उपन्यासों को घटनाप्रधान उपन्यास, सामाजिक, उपन्यास, 
अतरंगसंबंधी उपन्यास तथा देशकालनिरपेक्ष उपन्याख इन चार 
विधाओं में विभक्त करके अब हमे उनके निर्मायक तत्त्वों का 
दिग्द्शन कराना है । उपन्यास के निर्मायक तत्त्व छः हैं--यथा बस्तु 
पात्र, कथो पकथन, देशकाल, शेली और उद्देश्य । 


२०४ साहित्यमीमाया 


मनुष्य स्वभावतः क्रियाशील प्राणी है। ससार में अविरत रूप, 
से होने वाले परिवतन मे वह भी फंसा हुआ है।+ 
उसकी इस सचेष्टता और गतिशीलता में ही उसका 
जीवन है । उसकी इस गतिशीलता से ही उसके जीवन की घटनाओं 
“का ग्रादुर्भाव होता है। इन घटनावलियों के द्वारा ही उसका आत्मा 
अपने चरम सोदय को फिर से प्राप्त करता है। जीवन की इन 
घटनावलियों को ही हम कथावस्तु कहते है। इन घटनाओं का 
विधाता मानव ही उपन्यास में पात्न कहाता हैं । थे पात्र परस्पर 
वार्तालाप द्वारा कथावस्तु को आगे बढाते है; इसी तत्त्व को &म 
कथोपकथन कहते है। ये घटनाएँ किसी समय तथा 'देशविशेष 
मे होती है; इस समय ओर देशविशेष को ही हम देशकाल, 
परिस्थिति अथवा वाताव एण कहते है । जीवन मे विकसित होने 
वाली इन घटनाओं को उपन्यासकार एक ढंगविशेष से दर्शाता है; यह्‌ 
ढंग ही उपन्यास की शेली कहाता है । प्रत्येक उपन्यासकार जीवन मे 
होने वाली घटनाओं को अपने एक विशेष ढंग से पढता है । समान 
रूप से होने वाली घटना को देख दो कलाकार परस्परप्रतीपी दो 
प्ररिणाम निकाल लेते हैं | साहित्य मे कभी भी एंक वस्तु दो कलाकारों 
को एक्र सी नहीं दीखती । फल्नत: प्रत्येक साहित्यिक रचना में उसके 
निर्माता का व्यक्तित्व प्रच्छुन्नरूपेण विद्यमान रहता है । उपन्यास के 
ऊपर पड़ी हुई व्यक्तित्व की इस छाप को ही हम उपन्यासकार द्वारा 
प्रस्तुत की गई जीवन की आलोचना, व्याख्या, जीप्रनद्शन अथवा 
उद्देश्य इन नामों से पुकारते हैं । 
उपन्यास के कथनीय विपय को बस्तु कहते है; ओर क्योंकि यह 
एक कल्पित कथा के रूप में होता है, इस लिए इसका नाम कथाचस्तु 
भी हैं| हम देखते हैं कि हमारा जीवन किसी अदृष्ट के अधीन हो 


कथावस्तु 


बन 
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बार बार परिवतन के चक्र में घूमा करता है । इस परिवतन मे 
विन्यास का लेश नहीं । यह उथल्न-पुथल और भाँति भाँति की 

ऋतियों से व्याकुल है । हम सोचते कुछ हैं और हो जाता है कुछ 
और ही । घटनाएँ हम नहीं घटित करते, वे अनायास ही हमारे 
द्वारा घट जाती है। परिवर्तेन और क्रांतियों के इन अस्तव्यस्त पड़े 


मनको को इनकी अंतस्तली में अज्ञुस्यृत हुए ऐक्‍्य सूत्र में पिरो ' 


देना ही कलाकार की सब से बड़ो कथावस्तु है | 
परिवतत् के ये सनके अगणित हैं | इनकी संख्या के समान 


इनकी बहुविधता भी आश्चयकारी । किंतु महत्त्व तथा पारमार्थिकता 


की दृष्टि से इन मनकों में भी तारतम्य है। इस में से चहुत से मनके 
तो जन्‍्मते ही नष्ट हो जाते हैं; उनका जीवन पर कोई प्रभाव नहीं 
पडता | वे जीवन की विपुल माला में न होने के समान हैं. । दूसरे 
मनके विशेष रूप से गतिमान्‌ तथा शक्तिशाली होते हैं । उनका 
जीवन पर स्थायी प्रभाव पड़ता है, जीवन की माला में ये जञाज़्वल्य- 
मान नगों की भाँति चमका करते हैं । ह 

चतुर उपन्यासकार का कतव्य है कि वह अपनी कथाबवस्तु को 
जीवनमाला के इन जाज्वल्यमान नगों से घटित 
करे | वह अपनी रचना का विषय ऐसे तत्वों तथा 
घटनाओं को बनावे जो जीवनस्रोत के समीपी है, 
जो पात्रों के समान पाठकों के लिए भो मार्मिक होने 
के कारण उनके मनोवेगों को बल के साथ आंदोलित 
कर सके । यदि उपन्यासकार चाहे तो अपनी 
कथावस्तु को भोतिक प्रेम की सामान्य घटनाओं से घड सकता है; 
चह चाहे तो अपना उपन्यास आश्चय के सामान्य तत्त्वों 'पर' खडा 
कर सकता है । क्रितु इन दोनों ही प्रकार के उपन्यासों में चिरस्श्रा- 


” क्रिस प्रकार के 
कथावस्तु पर 
खडा होने वाला 
उपन्यास चिर- 
जीवी होता है 


फ 
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'यिता न होगी। दूसरी ओर वह प्रेम को शारीरिक पारिधि से बाहर 
निकाल उसे आत्मिक बनाता हुआ अत्यंत ही मसार्मिक तथा निगूढ़ 
अनुभूति के रूप मे परिणत कर सकता है; ऐसी अनुभूति, जो हमारे 
जीवन की चिरसंगिनी होतो है, जो हमारे आत्मा में “गाँस” का तरह 
छुसी होती है, जो जैसो हम में वेसी ही संघार के अन्य सभो 

' प्राणियों से घेंसी रहती है | प्रेम की इस करुण कथा में बह शेक्सपीअर की 
की भाँति ईर्ष्या आदि के भावों को प्रविष्ट कर उसे ओर भी अधिक 
बन तथा सांद्र बना सकता है । उछ प्रेम का परिपाक करने के लिए 
नायक-नायिकाओ के द्वारा किए गए लोकोत्तर ऋृत्यों का वर्णन कर 
वह उसमे चार चांद लगा सकता है; अमूत भ्रम को गतिमत्ता प्रदान 
कर उसे मू्त बना सकता है और विविध प्रकार से उसमे आंदोलनो 
शक्ति भर सकता है। कहना न होगा कि प्रेम के इस विशुद्ध रूप 
पर खड़ा किया गया उपन्यास चिरजीवी होगा; देवबिक प्रेम के 
झूए मे बह भी सदा मलुष्यों के हृद्याकाश मे चद्रमा को भाँति 
चमकता रहेगा । यह तो हुई केवल प्रेम ओर उसके आधार पर 
खडे होने वाले उपन्यासों की बात | कलाकार चाहे तो इस ग्रंम को 
समाउज्षेत्र म ला उसके रसणीय रूप मे समाज की बहुरूपिता से 
उत्पन्त हुई बहुमुखता उत्पन्त कर उसे और भी अधिक व्यापक रूप 
दे सकता है | प्रेब्चद की भाँति वह इस प्रकरण में समाज की सभी 
साधक तथा घातक प्रवृत्तियों को निदर्शित कर सकता है | इस काम 
को करता हुआ वह चाहे तो समाज के संमुख अप्रत्यक्ष रूप से 
अपने मतठ्य भी रख सकता है । समाज की भाँति समाज के बहु- 
दिघ प्रेम को वर्णन करने वाला यह उपन्याल भी चिरजीघी होगा | 
ससार की बहुमुखता से पराड मुख हो अपनी ओर लौटता हुआ 
इलल्गर अपने अंतरंग को भी उपन्यास के रूप में जनता के संमुख 


्ड 
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$ ५ ४ 7 हे 
,रख सकता है। अब वह एक फव्वारे के समान सारे घटताचक्र को 


अपने भीतर से ही निकाल उसका विश्लेषण कर सकता है । जिस 
प्रकार एक और्णनाभ विपुल ऊर्णातंतु को अपने भीतर से निकाल फिर 
उसे अपने भीतर ले लेता है, इसी प्रकार एक्र कलाकार भी आत्मघटित 
घटनाओं को फिर अपने ही भोतर आत्मसात्‌ कर सकता है । इस 
प्रकार इस कोटि के उपन्यास में वह अपने अशेय व्यक्तित्व को 
-मुखरित करता हुआ उसके हारा संसार भर के व्यक्षित्व को 
प्रस्कुटित कर सकता है । कहना न होगा कि आत्मा फे समान, 
उसको घटनावलियाँ का वर्णन करने वाला यह उपन्यास भी. 
चिरस्थायी होगा । 
उपन्यास के विषय को केवल बस्तु न कहकर हसने उसे कथा- 
वजह वस्तु कहा है, इसका आशय यह है कि जिस प्रकार 
बहा रोचक होती है, उसी प्रकार उपन्यास के 
किम विषय मे रोचकता का होना अत्यत आवश्यक है । 
आज हम उपन्यास को उपदेशाम्रत पान के लिए 
नहीं पढ़ते; जीवन के तुमुल संघष का चित्र भी उसको पढते समय 
हमारे मन में नहीं उद्बुद्ध होता। इस उद्देश्य के लिए हम चहुघा 
कविता अथवा नाटक पढा करते है| देनिक जीवन की संकुलता से 
थककर जब हम चूर चूर हो जाते है, तब आत्मप्रवण उपन्यासों को 
पढ़ हम अपना सन बहलाते है, तब देनिक जीवनचक्र के वेग द्वारा 
खबर की भाँति फैला हुआ हमारा अत'करण, उन वेयों से छुट्टी पा 
फिर अपने मौलिक घन रूप मे आ जाता है। फलत उपन्यास की 
कथावस्तु में प्ररोचकता का होना नितांत आवश्यक है। इस तत्त्व के 
न होने पर अच्छे से अच्छा उपन्यास भी अनुपादेय हो जाता है । 
जीवन के चित्रण को हमने उपन्यास बताया था; और जीवन 
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विम्नवरूप होने पर भी एक सच्ची घटना है। इस 
कथ.वस्तु में थथा्थ घटना को यथार्थ बनाकर ही प्रस्तुत करना 
सत्यठा का होना क्त्नाकार का प्रमुख कतंव्य है। डपन्यासकार जीवन 
आवश्यक है की, चाहे जिस किसी भी घटना या स्थिति को लेकर 
अपना काल्पनिक चित्रपट प्रस्तुत करे, उसके लिए यह आवश्यक है 
/ कि वह उस घटना या स्थिति के रहस्यों ओर विशेषताओं से पूर्ुतया - 
परिचित हो । उदाहरण के लिए, यदि एक उपन्यासकार किसी काल : 
की ऐतिहासिक स्थिति को अपने उपन्यास द्वारा उपस्थित करना 
' चाहंता है।तो उसके लिए आवश्यक है कि वह उस काल की सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धार्मिक आदि परिस्थितियों का पूरा पूरा अनुशीजलन 
 करे। उसके लिए यह जानना आवश्यक्र है कि उस काल में राजाओं, 
' रानियो, राजकुमारों, राजक्ुमारियों, राज्य के वडे बड़े अधिकारियों, 
सेनाओं तथा प्रज्ञारण के रहनसहन का क्‍या ढंग था, शासन- 
व्यवस्था केसी थो, धार्मिक परिस्थिति केसों थी।इन बातों को 
हृदयंगम किए बिना ही वैदिलकाल, मोयकाल, गुप्रकाल, मुगलक्राल 
आदि की घटनाओं को उपन्यास्वद्ध करना अनुचित होगा । 
उपन्यासवस्तु के विषय में स्वश्रथम विचारणीय बात यह है कि 
क्या उसकी कथा चित्ताकपक अथवा वणुन् करने 
योग्य हैं, ओर क्‍या वह्‌ उचित रूप से कही गई है । 
इसका आशय यह हुआ कि यदि हम उसकी सूक्ष्म 
आलोचना करें तो हमें उसमें निम्नलिखित प्रश्नों का संतोपजनक 
उत्तर मिलना चाहिए:-- 
१. “डसमें कहीं कोई बात छूटी हुई तो नहीं जान पड़ती; 
अथवा उसमें परस्परचिरोधी बातें तो नहीं कही गई हैं ? 
२. क्या उसके सद् अंगों में परस्पर साम्य और समीचोनता 


कथावस्तु के 
अनिवाब उपकरण 
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है? ऐसी तो नहीं है कि किसी ऐसी घटना के वर्णन में कई पृष्ठ 
रंग डाले गए हो , जिसका कथावस्तु से कोई प्रत्यक्ष संबंध न 
दोख पड़ता हो, अथवा किसी पात्र का कथन या भूमिका बहुत 
लंबी चोड़ी कर दी गई हो ; किंतु कुछ आगे बढ़ते ही वह भूमिका 
तुच्छ या सामान्य बन जाती हो ? 

३, क्‍या उसमे वर्णित घटनाएँ आप से आप अपने सूत्र 
आधार से, या एक दूसरी से प्रखूत होती चली जाती है ! 

४ क्‍या साधारण से साधारण बातों पर लेखक की लेखनी 
चलकर उन्हें छोकोत्तर बनाने मे समर्थ हुई है ? 

५. क्‍या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया है, जिस भे वे 
हमको असंगत अथवा अस्वाभाविक न ज्ञान पड़ती हो ? 

&. क्‍या उसका अत या परिणाम चर्णित घटनाओं के अनुकूल 
है ओर क्या कथा या वस्तु का समाहार पूर्वापर विचार से ठीक 
ठीक हुआ है ९” 

यदि उक्त प्रश्नों का संतोपजनक उत्तर सिल्ष जाय तो' समभो कल्ला- 
कार उपन्यास लिखने मे सफल हुआ है, अन्यथा नहीं । 

हडसन ने कथावस्तु की दृष्टि से उपन्यासों के दो भेद किए 
हैं, एक वे जिनकी कथावस्तु असंबद्ध अथवा 
शिथित्व होती है, दुसरे थे, जिंनकी कथाचस्तु 
संबद्ध तथा खुघटित द्वोती है | प्रथम कोटि के 
डपन्यासों मे घटनाएं एक दूसरी पर आश्रित नहों 
रहती ओर न उत्तर घटना अतीत घटना का आवश्यक या अनि 
चाय परिणाम ही द्वोता है। इन परस्परासंबद्ध घटनाओं को एकता 
के सूत्र में पिरोने बाज्ना व्यक्ति उपन्यास का नायक होता है । उसी के 
विशिष्ट चरित्रो को लेकर उपल्यास के भिन्न भिन्न अवयवों का ढाँचा 


'कथावस्तु की दृष्टि 
से उपन्याधों के 
दो भेद 
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खड़ा किया जाता है। दूसरी कोटि के उपन्यासों में घटनाएँ एक 
दूसरी से संबद्ध रहती है, ओर धारावाहिकरूपेश एक से दूसरी 
दूसरी से तीसरी इस प्रकार प्रसूत होती चली जाती है| ऐसे उपन्यास 
एक व्यापक विधान के अनुरूप बनाए जाते हैं और उनकी साथकता 
घटनाप्रसुत पर निभर रहती है। कहना नहोगा कि संबद्ध तथा 
असंबद्ध दोनों प्रकारों के समुचित सासजस्थ में ही उपन्यासकार की 
इतिकत व्यता है । 

एकता की दृष्टि से हम कथावस्तु को सामान्य तथा समस्त इन 
दो विभागों मे विभक्त कर सकते है। सामान्य 
कथावस्तु वह है, जिसमे उपन्यास को एक ही कथा 
के आधार पर खडा किया गया हो; और समस्त 
कथावस्तु वह है, जिसमे एक से अधिक कथाओं का 
समावेश हो | समस्त कथावस्तु के विषय में यह बात याद रखनी 
चाहिए कि उसमे सकलित की गई कथाओं का विक्रास इस विधि 
ख्ौर क्रम से किया जाना चाहिए कि बे सब मित्र कर एक बन जाँय 
ऋौर उपन्यास में एकता की निष्पत्ति हो जाय । 

कथावस्तु की विधाओं के साथ साथ उसके कहने के ढंग भी 
तीन है । पहले में उपन्यासकार इतिहास-लेखक का 
स्थान अहण करके, वणुनीय वस्तु से अपने को 
पुथक्‌ रख कर, अपने चस्तुविन्‍्यास का सहज चिकास 
करता हुआ, पाठकों को अपने साथ लिए हुए, उपन्यास के परिणाम 
पर पहुँचता है। दूसरे ढग मे कलाकार नायक का आत्मचरित उसके 
मुँह से अथवा किसी उपपात्र के मुँह से कहलाता है और तीसरा 
प्रकार चह है, जिसमे प्रायः पत्रा आदि के द्वारा कथा का उद्घाटन 
कराया जाता है। तीसरा ढग चहुत कम और पहला बहुत अधिक 


एकता की दृष्टि 
से कथावस्तु के 
दो भेद 
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उपयोग में आता है, किंतु उपन्यासकार को अपनी कलाकारिता 
दिखाने का यथेष्ट अवसर तीसरे ही ढंग मे मिलता है । 

कथावस्तु के अनतर उपन्यास में ध्यान देने योग्य वस्तु पात्र 
तथा उनका चरिनत्नचित्रण हे। हमने कहा था कि 
एक उपन्यासकार अपने पाठकों के समुख जीवन 
को सायाजाल बना कर प्रस्तुत किया करता है और 
चाहता है कि हम भी उसके मायाजाल को माने, उसमें लीन हो जाँय, 
उसको इसी ग्रकार देखे, सुने ओर छुएँ जैसे उसने इसे देखा, सुना 
ओर छुआ है, संक्षेप से हम उसके साथ मिल कर एक वन जाँय | 
अब यदि किसी उपन्यास को पढ़ कर आपके मन में यह वात उत्पन्न 
हो जाती है, यदि उसे पढ़ते समय डसके पात्र आपके संमुख पंक्तिबद्ध 
हो खडे हो जाते! है, तो समम्चिए वह उपन्यास चरित्रचित्रण की दृष्टि 
से उत्तम संपन्न हुआ है; और यदि उसे पढते समय उसके पात्र 
आपको छाया की भाँति कहीं दूर दूर, कुटपुटे से, उखड़े-पुखड़े दीख 
पड़ते है, तो समभ्िर वह उपन्यास अपने ध्येयसंपादन'में असफल 
रहा है । 

यहाँ प्रोफेसर इडसन ने यह प्रश्न उठाया है--ओऔर हिंदी के 
आलोचकों ने उसकी आर्वृत्ति भी की है-कि एक 
उपन्यासकार के पात्नों के साथ हमारा तादात्म्य 
केले बन जाता है, ओर क्यों हम उन्हे अपने जेखा 
शरीर, चलता-फिरता देखने लगते हैं। इस समस्या 
का,विवेचन उपन्यास के प्रकरण में करना अनुचित 
है, क्योंकि यह बात तो साहित्यमात्र का समान काम है और कविता 
तथा नाटक में इस तादात्म्य की निष्पत्ति उपन्यास की अपेक्षा कहीं 
अधिक होती है। हमने साहित्य तथा कविता आदि पर विचार करते 


पात्र तथा 
चरित्रचित्रण 


कविकल्पना द्वारा 
पाठक पात्रों के 
साथ ऐक्य अनुभव 
हि करते हैं 
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समय इसका रहस्य कवि की कल्पनाशक्ति अपने तथा अपने 
पान्षचर्ग के भीतर प्रवाहित होने वाले ऐक्यसूत्र में निर्धारित किया 
है। जब हम वस्तुस्थिति पर मार्मिकदृष्टया विचार करते है तब हमें 
भिन्न भिन्न सनुष्य एक एक विछिन्न द्वीप के समान दीख पड़ते है। 
उनके बीच में अपरिसेय अश्रुलवणाक्त समुद्र सेंडरा रहा है । दूर से 
जब एक दुसरे को देखता है, तब मन में यह भासता है कि हम लोग 
एक ही महादेश के रहने वाले थे, अब किसी के शाप से बीच में 
विच्छेद का विल्ञापसमूह फेनिल् होकर उमड़ पड़ा है। दूर से भासमान 
होने वाला यह ऐक्य कलाकार की कल्पनामयी रचना मे और भी 
अधिक रमणीय वन कर हमारे संमुख आता है। रचनाकार की 
कल्पना के नीहार में भीगे हुए उसके पात्र हसे दीखते भी है ओर 
नही भी दीखते, सुनाई भी पड़ते है और नही भी सुनाई पड़ते, हमारे 
द्वारा छुए भी जाते हैं और नहीं भी छुए जाते। इस है और नहीं के 
संमिश्रण मे ही कलाकार की सर्वश्रेष्ठ दक्षता का प्रादुर्भाव होता 
है। ओर जहाँ कचिता के क्षेत्र मे यह संमिश्रण अत्यंत ही घन तथा 
सांद्र चन कर हमारे संमुख आता है चहाँ उपन्याल की परिधि मे 
यह तरल तथा चिस्ती्ण होकर प्रकट होता है, क्‍योंकि जहाँ 
कविता जीवन की समष्टि को उसकी व्यष्टि फे रूप किसी एक 
तत्त्व में केंद्रित करके हमारा उसके साथ तादात्म्य स्थापित कराती 
है, यहाँ डपन्यास जीवन के विय्तार में घूमता हुआ हमे वहां के 
चन-आरामो का दशन कराता है । 

डपन्यास की परिधि को देखते समय हमने कहा था कि 
उपन्यासकार की इतिकतव्यता उस कल्षा से है; जिसके 
द्वारा बहू अपने जीवन-सबंधी दर्शन को पाठकों 
तक पहुँचाता है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं 


केथा का कथन 
सकार 
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कि उसकी सफलता उसके द्वारा कल्पित की गंदे कथा को कहने के 
प्रकार में है। निमश्चय ही एक निबधकार की भाँति वह जीवन के 
विषय में बाते नहीं करता, और नहीं वह एक चरिजत्रलेखक की भाँति 
किसी जीवनविशेष को ही जनता के संमुख रखता है । वह तो जीवन 
को आर्विभूत करता है, जीवन की कल्ली कों खिला कर हमारे समक्ष 
रखता है; और इसके लिए उसकी सबसे बड़ी समस्या यह है कि वह 
किस प्रकार अपने पाठकों को अपने ही समान अपने पात्र दिखावे, 
सुनावे और छुवावे । 
प्रतिभाशाली कलाकारों के लिए यह समस्या सदा से सामान्य 
रहती आई है। उनकी सवव्यापिनी दृष्टि समस्त 
कथा को एक साथ आद्योपांत देखकर उसका ऐसा 
विन्यास करती है. कि पाठक तन्मय होजाते है और 
वे अपनी कथा को, चाहे जिस प्रकार कहे, पाठकों का मन उससे नहीं 
ऊबता | टॉल्स्टाय, वाल्काक तथा प्राउस्ट की रचनाएँ इस बात का 
निदशन है । 
किंतु सभी उपन्यासकार टॉल्स्टाय के समान विश्वव्यापिनी दृष्टि 
वाले नहीं होते। इनके मन में इस प्रकार के प्रश्नों 


उपन्यासकार की 
व्यापिनी अतह 


कथा के द थन रु ध 
का उठना स्वाभाविक है कि कथा कहते ससय उसका 
प्रकार के विषय & ९ 
में अनेक कहने वाला किस विंदु पर ठहरे ? क्या उसे भी 
हि उपन्यास में घुसकर उसकी कथा के किसी पात्र के 
समस्याएं 


साथ एक बन जाना चाहिए, या उसे अपने व्यक्तित्व 
को नितरां प्रछन्न रखते हुए कथा और उसके पात्रों से छिपा रहना 
चाहिए; अथवा उसे एक व्यापक वन कर घटनाओं के क्रम पर 
टीकाटिप्पणी करते हुए उन्हे अग्रसर करने वाला बनना चाहिए । 
इसी प्रकार, लेखक की भाँति पाठक के विषय से भी यह प्रश्न हो 
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सकता है कि उपन्यास पढते समय पाठक की कोन सी वृत्ति हो ? 
क्या उसे उपन्यासकार के संमुख खडा होकर उसके मुँह उसकी 
कहानी सुननी है, अथवा उसे वहाँ खड़ा होकर अपने सामने घटित 
होने वाली घटनाएँ देखनी हैँ। इसके अतिरिक्त क्‍या उपन्यास की 
कथा केवल एक ही दृष्टिकोण से दिखाई जानी है, और यदि ऐसा है 
तो क्‍या वह कोण कथा से वाहर का है, अथवा उसी के भीतर रहने 
वाले किसी पात्रविशेष का है, अथवा उस कथा का दृष्टिकोश इस बिदु 
से उस विदु पर होते हुए अनेक बिदुओ पर केद्रित होना है ? साथ ही 
उस कथा का लक्ष्य क्या होना हैँ ? क्‍या यह विश्वरृश्यीय निदशन है, 
जैसा कि टॉल्स्टाय, बाल्काक और यैकरे की रचनाओं में दीख पड़ता है, 
या किसी परिस्थिति को उत्पन्न करने वाले अदृश्य घटनाजाल को 
अभिनीत करना है, जैसा हेनरी जेम्व की रचनाओं में दीख पडता 
है, या किसी विपय को निरदर्शित करना है, जैसा वेल्स करते है, 
अथवा यह कोई बृत्तिविशेष की परिधि में संपुटित हुआ एक निर्धारित 
हृष्टिकोण हैँ, जैसा कि जेन ऑस्टन की सामाजिक सुखबृत्ति को दिखाने 
वाली प्रवृत्ति में प्रत्यत्ष होता है । इन सब वातों से भी बढ़ कर 
अधिक महत्त्व वाली वात यह है कि उपन्यासकार अपने घटनाजाल 
को आरंभ में किस प्रकार गतिमान्‌ वनावे ओर एक बार गतिमान 
वना कर उसको किस प्रकार चरम परिणाम की ओर अग्रसर करे | 
लोगों का विश्वास है कि उपन्यास से जीवन डालना पात्रों का 
काम हें; क्योंकि उपन्यास से हमे पात्रों को जन्म देने 


पत्रों का निर्माण 5 हब कर 
की वाली घटनासतति की अपेक्षा पात्रों के दशन कहीं 
बटानाओं की उतत कयिक अत्यक्त- कप सी बपे! है हा 
-क ४ ऑँ। ्, थृ एक 
प्रसृति पर निभर है यो ते हू । साथ हां एक 


उपन्यासकार के हाथों किसी पात्र की परिनिष्ठित 
रचना हो चुकने पर वह उस कृति की परिधि से बाहर हो हमारे 
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यथाथ जीवन और साहित्य दोनों के लिए समानरूप से आदश बन 
जाता है । किंतु स्मरण रहे, घटनाओं की धारावाहिक प्रसूति के बिना 
पान्ननिमोण नहीं हो सकता, क्योंकि ससार मे अविरतरूप से प्रवाहित 
होने वाली घटनानदी मे पात्र एक बुदूबुद्‌ के समान है; वह क्रियारूप 
घटना का प्रतीकमात्र है, उसका आभासमान मूत रूप है । हम ब णभष्ठ 
की महाश्वेता को इस रूप में नही जानते कि यह एक पीयूषवाहिनी 
ललनापात्र थी अथवा कादंबरी से प्रथक्‌ उसकी अपनी कोई स्वतंत्र 
सत्ता थी । हम तो उसे कादबरी मे घटित होने वाली परस पावन 
क्रियाप्रसूति का एक सूत आविर्भावमात्र मानते है, महामहिस वाणमभद्ट 
की सततप्रदीघ्र प्रतिभाज्वाला की एक चिनगारीमात्र समभते है। 
इससे पहले कि हस व्यक्तित्व को मूतरूप में देखे, हमे उंसे देश और 
कालविशेष की रूपरेखा में बॉधना होगा, ओर हमारी यह बधनक्रिया 
घटना जाल के बिना असभव है | इसलिए किसी भी उपन्यासकार 
की सब से बड़ी समस्या यह है कि वह अपने घटनाजाल के 
छट्ट को किस प्रकार और कितने वेग से उपन्‍न्यासपद्ट पर फेक्े-- 
इस काम के लिए अब तक दो उपायों का अवत्नबन किया जाता 
रहा है; जिनमे से पहला अभिनयात्मक है और 


घटनाप्रदशन 
रह शीत) दूसरा व्याख्यात्मक । पहले प्रकार से पाठक की 
के दो उपाय; 5 

आँख सीधी, रंगमच पर खड़े हुए पात्र पर टिकी 
अभिनयात्मक 


रहती है । ओर दूसरे प्रकार मे वह लेखक के द्वारा 
दिए गए उनके वर्णन के शीशे में से उन्हें देखता 
है। ससार के कतिपय उत्कृष्ट उपन्यास या तो पहले ही प्रकार में 
कहे गए है, अथवा एकांततः दुसरे से । उदाहरण के लिए, टॉल्स्टाय 
का आनन्‍्ना करेनिना नामक्र उपन्यास एकांततः मानों रगमंच पर 
खेला गया है । इसमें दृश्यों का ऋ्रमिक विकास बड़ा ही मार्मिक बन 


व्याख्यानात्मक 
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पडा है, और इसे पढ़ते समय पाठक अपने को क्रम से घटित होने 
वाली घटनाओं के सासने खड़ा पाता है। बह उन सब पात्रों को 
अपने से एक हाथ की दूरी पर सजे हुए रंगमंच पर रगरली करते 
देखता है । जीवन के साथ इतनी घनिष्टता और किसी भी उपन्यास 
को पढ़ कर निष्पन्न नहीं होती । 
व्याख्यात्मक उपन्यास का सव से सुंदर निदशन बाल्काक की 
रचनाएँ है | इनमे घटनाओं का चक्र चलने से पहले: 
उनके लिए अपेक्षित वातावरण को विस्तार के साथ 
घडा जाता है । क्‍या इतिहास, क्या नगर, क्‍या 
राजपथ, क्‍या मकान, कमरे, मोपडियाँ, यहाँ तक 
कि वतमान युग की आर्थिक संकुलता, सभी को विस्तार के साथ 
पाठक के संमुख रखा जाता हैं । वर्णन करने की यह शक्ति इतने 
अधिक रोचक और विकसित रूप मे संसार के अन्य किसी भीः 
उपन्यासकार में नहीं पाई जाती । 
असिनयात्मझ और व्याख्यात्मक दोनों उपायों का समिश्रण 
हु आनंल्ड वेनेट रचित दी श्रोल्ड वाइग्ज टेल में अत्यंत 
दोनों उपायों का | 
दि वेट मे ही सुंदर सपन्‍न हुआ हे | इस उपन्यास को लिखने 
का विचार उनके मन में केसे आया, यह बताते 
हुए वे लिखते है कि एक दिन उन्होंने एक भोजनालय में एक मोटी 
भही, तथा व्ययिनी महिला को देखा । वह इतनी अजीब सी बनी 
थी कि सभी उस पर हँस रहे थे; इतने में वेनेट ने सोचा कि क्‍या 
ही अच्छा हो यदि कोई उपन्यासकार उसके योवन के भग्नावशेषों 
पर अपना कथानक खड़ा कर उसके इतिहास को लिख डाले । 
क्योंकि यह कितना करुणाजनक दृश्य हैँ कि थही व्ययिनी महिला 
एफ दिन योवन की लह्दरियों में कूमती हुई दशकों को मुस्ध किया 


व्याख्यात्मक 
उपन्यासों का 
उदाहरण 
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करती थीं; इसके मन मे भी एक दिन उसंगे थीं। उल्लास थे और 
विज्ञासभरी आकांक्षाएँ थीं। और इस बात से कि उसके व्यक्ति में 
इस विपुल परिवतन को प्रतिक्षण प्रतिवस्तु मे होने वाले छोटे छोटे 
परिवतनों की उस लड़ी ने उत्पन्न किया है, जिसे वह अपने ऊपर 
घटित होता देखकर भी न देख सक्री थी, उसकी जराजन्य करुणो- 
त्पादकता कहीं अधिक बढ़ जाती है । उन्होंने अपने इस उपन्यास में 
नायिका तो दो रखी हैँ कितु टॉल्स्टाय के प्रख्यात उपन्यास वार एड 
पीस की भाँति नायक एक ही रखा है और वह है समय । 
बैनेट ने अपने उक्त उपन्यास मे दो जीवनों को समाप्त करने 
दी ओ्रोल्ड वाले युग की अप्रतिहत प्रगति को हृदयंगत करते 
बाकि जे हुए, समय की न दीखने वाली उडान ओर परिवतन 
वाइव्ज टेल हे 
की ८ सुन पड़ने वाली पराध्वनि को--जो एकसात्र 
स्मृतितंतुओं द्वारा अनुमेय है, अथवा जिसे हम सन तथा हृदय में 
निहित हुईं निगूढ अनुभूति की स्तरावलियों मे ही पढ सकते हैं-- 
बडे ही मार्मिक प्रकार से निदर्शित किया है | 
घटनाओं के वर्णन मे अभिनय तथा व्याख्यान दोनों उपायों 
के समिश्रण से काम लिया गया है। जहाँ हम इस उपन्यास में 
बड़ी ही प्रवीणवा के साथ निर्धारित किए गए दृश्यों में पात्रों को 
अपनी अपनी कथा का अभिनय करता देखते है, वहाँ साथ ही हमें 
इससे वातावरण को रूपरेखित करने वाले, अथवा घटनाजात को 
वाह्मजगत्‌ से हटा अंत्तजगत्‌ में कीलित करने वाले अत्यंत ही वग्शिद्‌ 
ओर नानाविषयक विष्कंभक भी उपलब्ध होते हैं | उपन्यास की 
दोनों नायिकाओं को हम उनके अछूते योवत में उभरी हुई अपने 
सामने खडी देखते है, ओर तब कोंस्टांस एक विवाहित युवती के रूप 
में चिलसित होती हुई स्थूलकाय बनती हैं, अधेड विधवा बनकर मोटी, 
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मूर्ख और मधुरस्वभाव वाली बनती है,फिर वह अविवेकिनी माता बनती 
हुईं अपने सीरिल नामक पुत्र को प्यार करती है और अंत में हमारे 
संमुख अपनी सृत्युशय्या पर आती है; ओर यही उसके जीवन की 
आद्योपांत कथा है । दूसरी ओर हम सोफिया को अपने गृहहोटल 
को चलाने में व्यस्त हुई, दिनरात “पेसा पेसा” इसी एक धुन मे व्यग्र 
हुई, ओर चाहे जिस तरह हो, एक आहत मालिक मकान बनने की 
अभिलापा में हृम्त हुई देखते है। ओर अंत मे वह हमारे सामने 
एकांत मे अपने उस मसत्तपति की देह पर, जिसे उसने गत तीस वर्षों 
से,नहीं देखा था, रोती हुईं आती है । 


सफल उपन्यासकार की कला में एक ऐसी रहस्यमय शक्ति निहित 
रहती है जिसके द्वारा वह अपने पात्रों में देश ओर 
समय के अनुकूल छोटा बडा बन जाने की शक्ति ला 
देता है; और इस काम को सचमुच एक विलक्षण 
देशकाल के अनु- 
आर पल किले प्रतिभा ही कर सकती है । विश्व के उपन्यासकारों 
_ » में यह बात केवल टॉल्स्टाय में सपन्न हुई है; और 

बन जाते ह पे 
उनकी प्रख्यात रचना श्रान्मा करेनिना के पात्र यद्यपि 
उन्नीसवीं सदी के अंत में होने वाले रूसी हैं, तथापि उनके प्रधान 
पात्र आन्ना और लेविन अपनी गरिमा और अपनी लघिमा में 

समस्त तथा सावकालिक विश्व के सॉँमे पात्र हैं । 


सफल उपन्यास- 
कार के पात्र 


पात्रों के चरित्रनिमाण मे कथोपकथन का बहुत महत्त्व है। इस 
के द्वारा हम पात्रों से भलीभाँति परिचित होते और 
इृश्यकाव्य की सजीवता और वास्तविकता का बहुत 
कुछ अनुभव करते हैं । कथोपकथन वस्तु को कथा का रूप देता है 
ओर उसमे गतिशीलता ला देता है । 


कथोक्रथन 
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यद्यपि देखने में कथोपकथन का संबंध घटनाओं के साथ सीधा 
प्रतीत होता है, तथापि उसका संबंध पात्रों के साथ अधिक गहरा 
है। पात्र ही बातचोत करते है और उसके द्वारा अपने विविध भावों 
को अभिव्यक्त करते है। पात्रों की मानसिक तरंगे वर्णन के द्वारा 
भी व्यक्त की जा सकती है, किंतु कथोपकथन के द्वारा होने वाली 
भावासिव्यक्ति जहाँ अभिनयात्मक होने के कारण चिरस्थायी रहती 
है, चहाँ साथ ही वह बिजली के समान गतिमती भी होती है । पात्र 
के सुख से निकला हुआ एक शब्द भी यदि उपन्यास मे ठीक जगह 
बिठा दिया जञाय तो वह वर्णन के पृष्ठों के प्रष्ठों को पीछे छोड़ देता है, 
आर अपनी जगह बेठा हुआ ही सारे उपन्यास को श्रदीपित करता रहता 
है | कथोपकथन ओद वर्णन में यही भेद है कि पहले मे पात्र 
स्वय बोलते हैं तो दूसरे में उपन्‍्यासलकार अपने मुँह उनके मन 
की बांत कहता है | 

कथोपकथन का प्रथम उद्देश्य बस्तु का विकास और पात्रों का 
चरित्रचित्रण करना है| ऐसा कथोपकथन, जो उच्त 
उद्देश्यों को पूरा न करता हों, सुतरा हेय है। कथोप- 
कथन मे स्वाभाविकता, डपयुक्तता ओर अभि- 
नयात्मकता होनी चाहिए | इसका तात्पय यह है कि हम किसी पात्र 
का जैसा चरित्र चित्रित कर रहे हो, ओर जिस स्थिति में, तथा जिस 
अवसर पर वह कुछ कर रहा हो, उसी के अनुकूल उसकी बात्तचीत 
भी होनी चाहिए। साथ ही वह वातचीत सुवोध, सरस, स्पष्ट और 
मनोरम भी होनी चाहिए। ये गुण कथोपकथन के मूल तत्त्व है। 
इनके बिना बातचीत बनावटी, नीरस, भद्दी ओर अनुपयुक्त जान 
पड़ेगी । 

कथोपकथन में एक बात और ध्यान देने योग्य है, ओर वह है 


कथोपकथन के 
मूल तत्त्व 
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यह, कि उसमे पात्रों का व्यक्तित्व प्रतिफलित होना 
कथोपकथन मे चाहिए, अर्थात्‌ जो पात्र जिस कोटि और प्रकार की 
पात्रा के व्योक्तत आातचीत करता शोभायमान हो, उससे उसी प्रकार 
की उरकतुश की बातचीत करानी चाहिए। व्यक्तित्व के इस अश 
को अक्चुण्ण बनाए रखने के जिए ही हमारे संस्कृत नाव्याचार्या ने 
भिन्न भिन्न स्थिति के पात्रों मे सिन्न भिन्न सापा तथा प्रकार से वातो- 
लाप करने की परिपाटी चलाई थी । उपन्यास में भी कथोपकथन की 
यही मर्यादा होनी चाहिए, जिससे पाठक सुनते ही कह दे कि यह 
वार्तालाप अमुक कोटि के पात्रों का हो सकता है, दूसरों का नहीं । 
उपन्यास के पात्र किसी देश और कालविशेष की परिधि से रह 
देशकाल “दी उसके कथावस्तु कों संपन्न करते हैं । देश 
आर काजल की परिभाषा में उपन्यासवर्णित उस 
देश के आचारविचार, रीतिरिवाज, रहनसहन और परिस्थिति 
आदि सभी आ जाते है। देशकाल को हम दो भागों मे बाँट सकते 
हैं एक सामाजिक और दूसरा ऐतिहालिक या सांसारिक । 
समाज की समस्त श्रेणियों के नानामुख जीवन को कथारूप देना 
विरली ही प्रतिभाओं का काम होता है। सामान्य 
कलाकार उसके किसी पक्तविशेष को लेकर उसका 
चित्रण किया करते है । इसके अनुसार साधारणतया 
क्रतिपय उपन्यासों मे ग्रहस्थ को कठ्ठ बनाने वाली कल्लहप्रिय स्त्रियों 
का चित्रण होता है, किन्हीं में भावप्रवण युवकों का उत्थान और 
पतन दिखाया जाता हैं; किन्हीं में धनिकर वग के विल्लास का उल्लास 
दिखा कर निधनों की अकिचनता को कठोर वनाकर दिखाया जाता 
हैं, ओर किन्हीं मे देश की ओद्योगिक, आशिक तथा कलासंब॑ंधी 
दशा का निरूपण किया जाता हैं। इसी प्रकार कुड्ध उपन्यास देश के 


देशकाल मे 
यथाथंता 


रद्यकाब्य-- उपन्यास २२१ 


किसी विशिष्ट भाग अथवा काल के किसी विशिष्ट अंश को कथावस्तु 
बना कर खड़े किए जाते है। इसके विपरीत बाल्काक और मोला ने 
अपने अपने उपन्यासों की श्रूखला में समस्त फरासीसी सभ्यता तथा 
संस्कृति का चित्र खींचने का प्रयन्न किया था और इसी प्रकार इगलेंड 
में फील्डिग अपने टोम जोत नामक उपन्यास सें अपने युग के समग्र 
इंगलेंड का कथारूप प्रस्तुत करने में सचेष्ट हुए थे। किंतु हम पहले 
ही कह चुके हैं कि इस प्रकार की विश्वभेदिनी प्रतिभाएँ कम होती है । 
उपन्यासकार-- चाहे वह किसी भी अवस्था का चित्र खीचे--उसके 
लिए आवश्यक है कि वह अपने चरित्रचित्रण में देश, काल, परिस्थिति 
आदि को, जैसी वे थीं, उसी रूप में निद््शित करे | 
कुछ उपन्यासों मे किसी देश के इतिहास का कोई युगविशेष 
लेकर उसका कथा के रूप में चित्रण क्रिया जाता है । 
इस श्रेणी के उपन्यासकार को इतिहास के उस युग 
में होने वाली उस देश की परिस्थिति पर और भी 
कालपरिज्ञान पक आओ ऐतिहासि 
वॉक एम न्त देता उचित है। सिक 
डउपन्‍्यासकार का कतव्य है कि वह ऐतिहासिक 
घटनाओं के नीरस लेखे पर अपनी विधायिनी कल्पनाशक्ति की क्रूची 
फेर कर उसमे सरसता सपन्न करे और इतिहास के बहुविध ख्रोतो 
से चुनी हुई नानाविध घटनाओं को कला से डद्भूत होने वाली एकता 
और परिपूर्ण ता मे समन्बित कर उनका ऐसा सजीव चित्र खडा करे 
जो ऐतिहासिक होने पर भी काल्पनिक कथा का आनंद देने वाला हो । 
इतिहास के किसी एक युग फो फिर से सजीव ओर सरख बना 
कर पाठकों के समुख प्रस्तुत करने में ही ऐतिहासिक उपन्यासकार 
की इतिकर्तव्यता है। इस में संशय नहीं कि उसके द्वारा किए गए 
उस युगविशेष में घटित होने वाली घटनाओं आदि के वणुन से 


ऐतिहासिक 
उपन्यासों में देश- 
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सत्यता होनी चाहिए, किंतु इस बात की अपेक्षा भी अधिक आवश्यक ' 
बात यह है कि उसकी रचना में उस युगविशेष मे प्रचलित रीतिरिवाज, 
आचार-विचार, ज्ञोगों का रहन-सहन--जिन्हे हम किसी युग की 
आत्मा, अथवा सापदड कहते है--आदि का सच्चा सच्चा प्रतिफलन 
होना चाहिए। ऐतिहासिक सत्य का कल्पना के साथ संमिश्रण करने 
में कितनी कठिनता होती है, यह बात देखनी हो तो देबाक्न या 
डाउनफाल के रचयिता मस्ये कोला के शब्दों को पढ़िए। वे अपनी 
रचना के उपोद्घात मे लिखते है:-- 
ला देवाक्न लिखने मे मुझे जितना श्रम करना पडा उतना अन्य क्रिसी 
भी रचना के प्रस्तुत करने मे नहीं। जब मैंने इसकी रूपरेखा अपने मन 
मे खींची थी, तत्र मुझे इस की परिधि का विचार तक न था। मुझे अपने 
विषय पर लिखी गई सभी रचनाओं, श्र विशेषतः सेदान के युद्ध पर 
और ( वही इस पुस्तक का विषय है ) लिखे गए लेखो आदि को ध्यानपूर्वक 
पढ़ना पडा । सेदान के युद्ध क्रे विषय में जो कुछ भी कहां श्रथवा लिखा 
गया है, मेने उस सभी को हस्तगत करने क' यत्न किया है। मेने उस 
अ्भागे सेवथ आर्मी कौर के विषय में भी गवेश्णा की है, जो इस उपन्यास 
का एक प्रकार से प्रमुख पात्र है। सेदान के युद्ध से सबध रखने वाली 
सभी बातो को मेने, जहाँ कही से भी वे मिल सकती थीं, एकत्र क्रिया है। 
मेरे पास इस प्रकार की विपुल सामग्री एकत्र हो गई है, ओर मुझे उन सब 
बातों पर, जो इस, युद्ध पर किसी प्रकार का प्रकाश डाल सकती हैं, बहुत 
दी ध्यान देना पडा है। मने इत युद्ध का फ्रॉंच समाज की विभिन्न श्रेणियों 
पर क्या प्रभाव पड़ा है, इस बात पर भी व्यान दिया है। मेने सक्षेप में 
देखा है सेढदान युद्ध ओर फ्रोॉंच घनिक समाज, सेदान युद्ध तथा फ्रेंच 
किसान, ओर से दान युद्ध तथा फ्रोज श्रमीवर्ग ) युद्ध से पूर्व क्रास की 
मानसिक दशा क्‍या थी, फसि ने किस प्रकार र्वतंत्योपयोग को तिलाजज्ि 
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दी थी, . विलास में .ड्रबा हुआ फ्रास, विनाश की ओर बलात्‌' घकेला जाता 
हुआ फ्राठ। उस समय के सम्राट और उन्हें चहुँओर 'से घेरने वाले 
सलाहकार'*' : फक्रास के कृषक * उस समय के गुप्तचर सभी का मुझे 
ग्रध्ययन करना पड़ा है। सक्तषेप म उस युग पर प्रकाश डालने वाली सभी 
बातों पर मुझे ध्यान देना पड़ा हैं । 

यह सब कुछ कर लेने के, उपरात मुझे वे सभी स्थान अपनी आँखों: 
देखने पड़े , जहाँ मेरे द्वारा वर्णित घटनाएँ घटित हुईं थी । इसके लिए में 
अपनी रचना की पाडुलिपि अपनी जेब में ले राइम के लिए घर से निकला, , 
वहाँ से सेदान तक के सभी स्थानों को मैंने ध्यान से देखा श्रौर उस भार्ग 
को, जहाँ से कि वह अ्रभागा सप्तम सेनागुल्म गया था, तिलतिल अपनी 
आँखों देखा । में अपनी उस यात्रा में, मार्ग में आने वाली सभी कृपक 
मोंपड़ियो और स्थानों में ठदरा और मैने वहाँ के लोगों से पूछ पूछ कर 
उस घटना के विषय में यथाशक्ति नोठ लिए | तब मे सेंदान पहुँचा, ओर 
वहाँ के स्थातों से मलीमाँति परिचित हो+र मैंने वहाँ के धनिकवरगग को 
अयनी कथा में समाविष्ट क्रिया ... ...... - ', ?? इत्यादि | 

भोला द्वारा लिखे गए उक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जायगा कि 
एक ऐतिहासिक उपन्यास में देश ओर काल से क्‍या अभिमप्रेत है' और 
उनको सचाई और मनोरमसता के साथ प्रस्तुत करने मे एक कल्लाकार 
को कितनी दक्षता अपेक्तित है। जो कल्लाकार इतिहास के समीचीन 
आलोडन के बिना ही उस पर अपनी रचना खडी करते हैं उनकी 
रचनाओं में कल्लाव्याघात आदि दोष आ जाते है और वे सब प्रकार 
से भद्र भावित होकर भी सहृदयों को अखरने लगती हैं। स्काट का 
आइवेहो नामक उपन्यास--जो आरंभ से अत तक इस प्रकार के 
दोषो से भरा पड़ा है, और जिसमें मध्ययुग का चित्र सुतरां विपरीत 
प्रकार का उतरा है--इस बात का ज्वलंत निदर्शन है। हमारे भारतीय 
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तत्त्वज्ञानियों ने तो मनुष्य और उसके क्रियाकलाप को, ब्रह्मांडमाला 
की एक तुच्छातितुच्छ कड़ी सानकर उसको कभी लेखबद्ध किया ही 
नही है, जिसका परिणास आगे चलकर यह हुआ कि संस्कृत की 
राजतरगिणी जैसी ऐतिहासिक रचना भी कालव्याघात आदि दोषों 
से दब गई है और आज उसके इतिहास और कल्पनापक्ष को प्रथक्‌ 
प्रथक करना तत्त्वानुसंधान की एक वडी समस्या बन गई है। 

भोतिक या प्राकृतिक संविधान कहानी को अधिक मार्मिक बनाने, 
पात्रों को अधिक विशद॒ता देने एवं जगत्‌ ओर 
जीवन की विपुलता का परिचय कराने के लिए 
किया जाता है। इस विधान का रमणीय उपयोग 
तव होता है, जब कलाकार अपनी उत्कट रागात्मकता से मानव- 
भावनाओं के साथ प्रकृति का प्रातीष्य अथवा सामीप्य दिखाता है। 
कभी कभी तो कलाकार मनुष्य के ऊपर विपत्तिवञ्रपात होने पर 
प्रकृति का सुरम्य विल्लास दिखाकर सनुष्य के सुखदुःख की ओर से 
डमसकी व्यंग्यात्मक उदासीनता का परिचय देता ओर इस प्रकार 
पीडित पुरुष की पीडा को और भी अरुंतुद बना देता है और कभी 
वह: इसके विपरीत, उसकी पीडा में प्रकृति को भी पीडित दिखा 
उसको सांत्वना देता हैं । मत पति के शव पर करुण क्रंदन करती 
हुई घालविधवा के दरवाजे पर सुहागिनों को गुदगुदाने वाली 
चाँदनी का पदापण व्यग्य नहीं तो ओर क्या है । इस प्रकार की 
चुटकियों और चुनोतियों द्वारा कल्लाकार पीडित पात्र के प्रतीप 
में अशेष ससार को खडा करके उसके रूदन को सर्मातकारी बना 
देता है ओर उसके रुदन में उच्चता के साथ साथ स्थायिता भी भर 
देता हैँ । जहाँ चतुर कलाकार इस विवि के द्वार अपन पीडित पात्रों 
को अपने विरोध में उठे अशेप संसार के साथ युद्ध करने को 


सविधान की दो 
विधाएँ 
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भस्तुत करता है, वहाँ दूसरी ओर वह प्रकृति में समवेदना का भाव॑ 
अकट कर पात्रों और प्रकृति के मध्य स्थापित हुई नेसर्गिक एकता को 
भी उद्घीषित कर सकता है। ससार के कलाकार अपनी अपनी 
नृम्ण अथवा सौम्य प्रवृत्ति के अनुसार उचित रीति से दोनों ही 
विधियों का प्रयोग करते आए हैं । 
हमने बताया था कि कल्पना के चित्रपट पर लिखी हुईं मानव- 
जीवन की व्याख्या यों की नाम दी उपन्यास है। इससे यह स्पष्ट है 
कि जिस प्रकार साहित्य के कविता तथा नाटक 
कलाकार के मन 
आदि अगों का सबध मानवजीवन की व्याख्या से 
में काम करने है 
। है, इसी प्रकार उपन्यास का सबंध भी सानवजीवन 
वाली दो कि [2 रे 
«के व्याख्यान से है। ज़ितु जदाँ कविता परिवतनों 
प्रवृत्तियाँ . 
अंगियों की धाराबाहिकतारूप समष्टि में बसने वाले 
जीवन को उसके व्यप्टिरूप किसी एक परिवर्तन 
में, किसी गतिशील सीद्यतत्त्व मे; कंद्गित करके उसका लाक्षणिक 
ओर आधवचृत्तिमय पद्य में निद्शन करती है, वहाँ उपन्यास उस 
जीवन की समष्टि को, उसकी शिथिल्लित व्यपष्टियो के रूप में 
प्रसारित करके भाषा के शिथित्र रूप गद्य में संप्रदर्शित करता हे । 
हमें प्रध्येक कल्ञाकार के मन से दो प्रवृत्तियाँ काम करती दीख पड़ती 
हैं। पहली प्रवृत्ति अथवा पहला स्तर वह है, जिसके हारा 
चह चेतना की विकसित शक्तिमत्ता से उत्पन्न हुए वाह्म शासन से बच 
कर अपने आदिम अविकसित अंतस्‌ के भीतर पेठकर वहाँ उठने 
वाली कल्पनाओं की लहरियों “मे मस्त रहता है ओर दिन में उठने 
वाले स्वप्नो की भाँति जाग्रत मे भी अपना ही कुछ उखडापुखडा, कुछ 
शुधला सा जगत्‌ बनाया करता है। दूसरी पवृत्ति के वशीभूत हों वह 
चलवान्‌ प्रभावशाली प्रवृत्तियाँ स्थापित करता है, आचारसबंधी 
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सौंद्य का उद्भावन करता है, कल्पक तथा सुखनम्य रूप की -ओर, 
ओर उसके साथ संबंध रखने वाले विन्यास तथा शिल्पनिर्माण 
की ओर अग्नसर होता है। विकसित जीवन से एक अवस्थान ऐसा 
भी आता है, जब ये दोनों प्रवृत्तियाँ, एकीभूत्त हो, एक ध्येय का रूप 
धारण करती है, जिसकी ओर एक कलाकार अनायास खिंचता 
चला जाता है। जब ये दोनों प्रवृत्तियाँ साम्यावस्था में स्तिमित 
हो अपने पूरे वेग से गतिमान होती हैं, तब कला अपने रुचिरतम 
रूप में निखर कर हमारे सामने आती है । पहली प्रवृत्ति को वश में 
करने के लिए जितना ही अधिक दूसरी प्रवृत्ति को गतिमान होना 
पड़ेगा उतना ही अधिक किसी रचना मे सौंदय का निखरा रूप 
मिलेगा । यदि किसी कलाकार में पहली प्रवृत्ति जन्म से ही निश्चेष्ट 
है तो समझो उसकी रचना नितांत ठडी,' नीरस और निर्जीब 
रह जायगी | 

दोनो प्रदुक्तियाँ के इस विप्कव को ही हम प्रतिभा के नाम से 
पुकारते हैं, ओर यह प्रतिभा जहाँ कविता के क्षेत्र में अत्यत ही 
सूक्ष्म, किंतु सांद्र रूप धारण करके अवतीण होती है, वहाँ. उप- 
न्‍्यासपरिधि में अपना पसला, कितु विस्तीणरूप धारण करके 
गतिमती होती है । कविता ओर उपन्यास के आंतरिक तत्तों 
के इस भेद से उनके वागात्मक रूप में भी मौलिक भेद आ जाता 
है, जिस का परिणाम यह है कि जदों कविता का पद्य सजीब तथा 
प्रतिरूपमय शब्दों की लड़ी चने कर खड़ा होता दे, वहाँ 
उपन्यास का गद्य सचेष्ट होने पर भी भाषा को, लक्षणा ओर 
व्यंजना का अधिक सहारा न छेता हुआ, सीधे प्रकार से व्यक्त 
करता हैे। 

कविता और उपन्यास के इस मौलिक भेद को छोड़ कर जीवन 
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का व्याख्यान दोनों का समान:है, ओर उसके विषय मे हम पहले ही 
पर्याप्त मात्रा में लिख चुके है।': - जम आम 
“उपन्याप्त का उद्देश्य, उपन्यास मे सत्यता, उपन्यास में वास्त- 
' विकता और उपन्यास में नीति; आदि, सभी उसके द्वारा -किए 
गए जीवन के व्याख्यान, मे अनायास आ जाते है, ओर उन सब- 
का विवेचन हम कविता के प्रकरण में जगह जगह कर आए है। 
कहना न होगा "कि जिस- प्रकार कविता तथा नाटक जीवन के लिए- 
अभिप्रेत हैं, जीवन उनके लिए नहीं, इसी प्रकार उपन्यास भी जीवन 
का प्रष्ठपोषक है, उससे स्प्न॒तत्र नहीं; ओर जिस प्रकार जीवन को 
अपथगामी बनाने वाली कविता और नाटक संसार मे [सदा के लिए 
आदरणीय नहीं सिद्ध होते, अपनी घातक प्रवृत्ति मे वे स्वय॑ निहत हो- 
जाते है, उसी प्रकार. समाज में. प्रसाद तथा उच्छ खलता का संचार 
करने वाले उपन्यास अपनी घातक गतिमत्ता में स्वय चूर-चूर हो जाते 
है । इस विषय मे बाबू श्यामसुद्रदात का निम्नलिखित उद्धरण ध्यान 
देने याग्य है: ' 
यदि हम साहित्य के-इातहास पर दृष्टि डालें तो हम ज्ञात होगा कि जिस 
साहित्य श्रथवा कला से समाज की मानसिक उन्नति श्रथवा नैतिक कल्याण 
नहीं होता, उसका अत मानवजाति श्रात्मरक्षा के विचार से स्वयं ही कर 
देती है।जो भाव या विचार मानवजाति की उन्नति के सिद्धातो के विरोधी 
अथवा विपरीत होते हैं, उनको वह, अधिक समय तक प्रचलित नही रहने, 
देती श्रीर शीघ्र ही नष्ट कर देती है | श्रतः किसी भी कला के महत्त्व के लिए 
यह आवश्यक है कि उसमें नेतिक अथवा मानसिक उन्नति के भाव भी 
विद्यमान हों। यों तो कलासात्र का उद्दश्य आनद का उद्रेक करना है. पर 
प्रत्येक कला से मन में कुछ न कुछ भाव, कुछ न कुछ विचार उत्न्न होते 
हैं। इसालए, कल्ग का महत्त्व इसी में है कि उससे हमारे भावों और विचारा 
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में कुछ उन्नति हो, उनका कुछ परिमाजन हो | मानवजाति की वास्तविक 
उन्नति उसकी नैतिक उन्नति में ही मानी जाती है, और इती लिए मानव- 
जाति सारा उद्योग नैतिक उन्नति के लिए ही करती है, और यही कारण है 
कि जो कलाकुशल महत्त्व प्राप्त करना चाहते हैं, वे न तो नीति के विरुद्ध 
चल सकते हैं श्रौर न उसकी उपेक्षा ही कर सकते हैं । 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ जे, ए. साइमड्स काब्य जीवन की ब्याख्या है इस 
उक्ति का समथन करते हुए लिखते हैं; (और यह बात उपन्यास पर 
भी वैसी ही लागू होती है जैसी कविता पर) :-- 
अ्राज तक यदि साहित्य के इतिहास द्वारा कोई बात निश्चित रूप से 
सिद्ध हुई है तो वह यह है कि मानवजाति की आत्मर्क्षुक प्रवृत्ति उस कला 
का कभी स्वागत नहीं करती, जिसके द्वारा उनकी मानसिक्र अथवा ने तिक 
उन्नति न होती हो । उन भावो के साथ, जो उनकी उन्नति के नियमों के 
विरोधी हैं, वह अधिक काल तक नहीं चल सकती । कला को स्थायी महत्ता 
अदान करने के लिए. नीति का प्रयोग आवश्यक है| इसका यह श्र॒र्थ नहीं 
है फ्रि कलाकार को जानबूक कर उपदेशक बन जाना चाहिए, अथवा उसे 
बस अपनी रचना से नीति का ससावेश करना चाहिए। कला और नीति 
के उद्देश्य मित्र मिन्न हैं| एक का कार्य है विश्लेषण क़रना और शिक्षा 
देना, दूसरी का काम है सकलन करके मूर्तिमान बनाना और आनदोद्रेक 
बढ़ाना | किंठु सभी कलाएँ विचारों ओर भावो की स्वरूपप्रतिष्ठा करती हैं। 
फल्नत' सब से महान्‌ कला वह होगी, जो अपने सकलन में विचारों और 
भावों की गदनतम उलसून का भी समावेश करती हो। मानबप्रकृति को 
समझने की जितनी ही अ्रधिक क्षमता कलाकार में होगी, जीवन की सुब्य- 
वस्थित उलभन जितनी ही प्रणंता के साथ वह उपस्थित कर सकेगा, उतना 
ही बह महान होगा | मानवजाति वा बर्ब्स्ता से सस्कृति की ओर बढ़ने का 
खारा उद्येग उनका ओपने नेतिक गौरप को बनाए रखने और उसे त्रिपुल 


लहर 
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बनाने का उद्योग है। नेतिक गुणों की रक्षा ओर उनके भरण पोषण द्वारा 
ही हम उन्नति करते हैं | 

हमने बताया था कि जिस प्रकार कविता में जीवन का व्याख्यान 
होता है, उसी प्रकार, उससे कुछ भिन्न रूप में, उपन्यास भी जीवन 
का संप्रदर्शन कराता है। हमारा जीवन, काल की गति के साथ साथ, 
हमारे अनजाने मे ही सदा बदलता रहता है । व्यक्तियों के जीवन में 
घटने वाला यह परिवर्तन उनके समष्टिरूप समाज तथा राष्ट्र समाज 
तथा राष्ट्र पर भी प्रतिफलित हुआ करता है। समाज तथा राष्ट्र में आचे 
वाले इस परिवततन का उसके वागात्मक प्रकाशन रूप साहित्य में 
प्रतिबिबित होना स्वाभाविक है । और जिस प्रकार भारत तथा इग- 
लेंड की कविता में उन दोनों देशों का क्रमिक विकास, प्रतिफलित है, 
इसी प्रकार इनके उपन्यासों में भी हमें एक प्रकार का क्रम प्रवाहित 


- होता दीख पडता है । 


किंतु स्मरण रहे, भारत में उपन्यास अपने वतमान रूप में पश्चिम 
से आया है। हमारा अपना उपन्यास तो कादबरी के साथ समाप्त 
सा हो गया था। इसलिए जहाँ इगलेड के उपन्यास में वहाँ की 
प्रतिभा का आनुक्रमिक विकास अविच्छिन्न रूप से दृष्टिगत होता है, 
वहाँ भारत की उपन्यासपरंपरा मे बहुत बड़े विच्छेद दीख पड़ते हैं। 
फलत: हम इंगलेड की उपन्यासपरंपरा के विषय में कुछ कह कर 
बाद में हिंदी की उपन्यासपरपरा पर कुछ प्रकाश डालेंगे 

विश्रोवुल्फ, मेर ध्ार्थर आदि रचनाओं में एकांतत३ आश्वर्य-कथा 
का रूप घारण कर हमें लिली की यूफुस नामक 
रचना में उपन्यास का संबंध रोतिरिवार्जो के 
व्याख्यान के साथ प्ररूट हुआ दीख पड़ता है। 
यूफुस सें दीख पड़ने वाले अनेक संस्थानदोषों से बचते हुए डेफों ने 


इंग्लिश उपन्यासों 
का सिंहावलोकन 
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अपना प्रसिद्ध रोविसन क्रसो नाम का उपन्यास लिखा, जिस में मानव" 
जीवन का व्याख्यान तो था, किंतु उस व्याख्यान को साथक बनाने 
वाली भावों की विश्लेषणा न थी। रिचाडसन ने अपनी रचनाओं मे, 
जहाँ अपने समय के वस्तुजात को परखा, वहाँ उसने मनुष्यों के ' 
व्यवहार ओर उनकी प्रवृत्तियों की भी समालोचना की । स्विाडसन 
को प्राप्त हुई सफलता से ज्ञात होता है कि उनके समय में समाज का 
रुख आश्चय मय कथाओं से हट कर शरनें शनेः प्तिदित के जीवन 
मे दौखने घाली प्रवृत्तियों को विश्लेषणा की ओर कुक रहा था | 
रिचार्डसन के द्वारा गतिमान हुई प्रज्वत्ति का फील्डिंग ने संपूर्णता अदान 
की और उससे अपने सामाजिक चित्रण में हास्यरस का श्रवेश -कर 
उनमें नवीनता सी उपम्थित की। बह काम, जो सब से पहले 
फीलडिंग ने निष्पन्न किया, चरित्रचित्रण था। फीलूडिय से पहले 
डपन्यासकारों के पात्रों को हम उनके विषय मर पढ कर ही, उनके 
किसी ही अंश में जान पांते थे; फीलूडिग के पात्रों को हम अपने , जेसा 
अपने सामने खड़ा देखते हैँ । स्मौलेट ने फीलडिग द्वारा चलाई गई 
प्रथा को आगे बढाते हुए, उपन्यास की घटनाओं को एक सूत्र में 
बाँधने वाले प्रधान-पात्रों को निखार कर दिखाने पर बल दिया और 
उसके द्वारा प्रवृत्त किए चरित्रचित्रण को और भी अधिक अग्रेसर 
किया । आइरिश साहित्यिकों ने जब कभी सी इस्लिश साहित्य मे 
सहसा प्रवेश किया हैं उन्होंने उसमें हमेशा चार चाँद लगाए है। 
स्टेन और गोलूडस्मिथ ने उपन्यासच्षेत्र मे यही काम किया | गोलूडस्मिय 
का विकर ऑफ वेकफीलड उपन्यास साहित्य मे अपना विशेष स्थान “८ 
रखता है । 
अठारहवीं संदी के अंतिम दिनों में जनता वास्तववाद से 
पराडमुख हो सोष्ठमाद की ओर 'चढ़ी | कविता के क्षेत्र में इस 
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अतृत्ति ने पंद्रिय कचिता को जन्म दिया और उपन्यास की परिधि 
में यद खुद्रस्थित आश्रयमय घटनाओं को अपना फर बड़ी ही 
सजधज के साथ अबतीरणें हुई | इसके वशवद हो वेलपोल ने अपने 
'घटनाजाल को देनिक जीवन के , चित्रपठ से उठाकर दूर मे लटके हुए 
मध्य युग के चित्रपट पर अंकित किया | सोष्ठबवाद की यह प्रवृत्ति 
सुदूर अतीत मे घटित हुए, कितु फिर भी सत्यरूप इतिहास मे प्रचरित 
हो, स्कॉट के उपन्यासों मे बहुत ही मनोरम तथा डपयोगिनी बन कर 
सुशोभित, हुई । ' 
जहाँ उपन्यास की एक धारा देनिक जोवन से उपरत' हो 
सौष्ठववाद्‌ में आनंद लेने के लिए खुदूर अतीत “की ओर पीछे 
फिसे, घहाँ साथ ही उसकी अखंड धारा समकालिक जीवन के 
विस्तीणे क्षेत्र में बराबर प्रवाहित होती रही । जेन आस्टेन ने उसकी 
अखंड घारा का अचन करते हुए अपनी रचनाओं में सोप्बवाद का 
सक्रिय प्रतिरोध किया और यथाथवाद के अनुसार जीवन के किसी 
पटलविशेष के चित्रण का सूत्रपात किया । उन्नीसवीं सदी में उपन्यास 
को सब प्रिय बनाने का श्रेय डिकस को है, जिसने अतीत कलाकारों के 
यदचिह्ो पर चलते हुए अप॑नी व्यापिनी प्रतिभा से तात्कालिक सस्राज 
के व्याख्यान को अत्यंत ही व्यापक तथा रुचिर रूप प्रदान किया । 
रिचार्डडन तथा फील्िडिग के द्वारां श्रवर्तित और डिकस के द्वारा समर्थित 
हुए यथाथबाद का पूर्ण परिपाक थेकरे की रचनाओं में हुआ, जिसने 
उपन्यासकला को दूर रखी सभी वस्तुओं से हटा मुख्य रूप से 
“प्नुष्य” की सेवा से संयोजित किया। येकरे के दृष्टिकोश मे दीख 
पड़ते वाली निराशा ने उसके चित्र में एक अनूठी करुणा का संचार 
कर दिया है। चालंट ब्ॉस्टे ने यथार्थवाद फी इस घारा को समांज 
के बिस्तीण . क्षेत्र ले निकांल व्यक्ति की संकुचित प्रणाली में बहा 
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क्र विक्टोरियन साहित्य मे एक प्रकार की क्रांति उत्पन्न कर दी | 
अब तक यथाथवाद का ध्येय बाह्य-जगत्‌ को चित्रित करना था, अब 
उसके द्वारा व्यक्ति के अंतरात्मा का निदशन क्या जाने लगा । जिस 
प्रकार फील्डिंग तथा थेकरे ने समाज ओर वस्तुज्ञात का चित्रण करके 
यथाथवाद की विस्तृत रूप मे अचना की, उसी प्रकार ब्रॉस्टे ने अपने 
आंतरिक जीवन की निगूढ अनुभूतियों को चित्रपट पर रख कर 
यथाथवाद्‌ को एक जीवन के एक बिदु मे संपुटित करके उसकी 
प्रतिष्ठा की । इस बात में जॉर्ज इलियय ब्रॉण्टे के पीछे चत्नीं, कितु जहाँ 
वे विशदता के साथ अपना मम दूसरों के संमुख रखने मे सफल हुई, 
वहाँ उनमे दूसरों के मम को मुखरित करने की भी शक्ति थी। 
ब्रॉस्टे का दृष्टिकोण अपने भीतर बेँधा हुआ था, इलियट ने भीतर और 
वाहर दोनों ओर सफलता के साथ देखा था । 
संक्षेप में हम ने देखा कि किस प्रकार उपन्यास अपने आरंभिक 
रूप मे जीवन से दूर भाग आश्चयकारी घटनाओं और पात्रों के पीछे 
छिप गया था; किस प्रकार विक्टोरियन युग के आरंभ में कलाकारों ने 
इसे वहाँ से हटा कर समाज के निद्शन में प्रबृत्त किया; इस युग के 
अतिम दिनों में किस प्रकार उपन्यासकारों ने इसे समाज के विस्तृत 
क्षेत्र से हटाकर वेयक्तिक मनोविज्ञान के विश्लेषण मे अग्नसर किया । 
किंतु मनोविज्ञान के विश्लेषण के लिए ढूढे गए इन उपन्यासकारों के 
व्यक्ति समाज की उस श्रेणी के थे, जो प्राकृतिक जीवन से दूर वह 
जाने के कारण यथाथ्र नहीं कहा सकती और जो अपनी यथार्थता को 
अपनी बनीठनी वेशभूषा और वनावटी वार्तालाप के पीछे छिपाए 
रखती है। इसी बात से असखंतुष्ट हो हार्डो ने मनुष्य को उलके 
आदिम रूप में उद्धावना करके, उसे प्राकृतिक शक्तियाँ के मध्य मे 
अड़ा कर उसका उन शाक्तियों के साथ वही निष्ठुर संग्राम कराया 
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है, जिसके दर्शन हमे महाकाव्यों ओर नाटकों मे जगह जेंगह 
होते हैं। उनके मत में प्रकृति केवल साक्षिरूप वस्तु नहीं है, जिसके 
समुख़ पुष्य और खत्री अपना अपना पाट खेलते है। यह एक परि- 
स्थिति है, जो अतिशय कठोर तथा निष्ठुर है और उनके भाग्य का, 
जैसे चाहे, निर्माण करती है। हार्डी की दृष्टि मे प्रकृति एक दयामय 
आदश नहीं, अपितु यह आह्वार और सौंद्य को खा जाने बाली 
एक अटल अंध शक्ति है। अपने भाग्य को न पहचानता हुआ व्यक्ति 
अपनी शक्ति के अनुसार भद्र से भद्र जीवन व्यतीत करता है, किंतु 
परिणाम सब का, भले ओर बुरे दोनों का, एक वही विनाश का 
गहन गहर है । 

देखने में तो हिंदी के उपन्यास आधुनिक युग की दाय है, किंतु 
ध्यानपूंक देखने पर इनकी परंपरा प्रेममार्गी सूफी 
कवियों की रचनाओं से ही प्रवृत्त हुईं दीख पड़ेगी । 
कथाओं की जो रूपरेखा हमे सूफियों की आध्यात्मिक 
रचनाओं में उपलब्ध होती है, वही आगे चलकर, कुछ विभिन्न रूप 
में, आदि काल के उपन्यासों में लक्षित होती है; “एक नायक, एक 
नायिका, नायिका के प्रति नायक का अटल प्रेम, प्रेम की बाघा, प्रेम- 
पात्र की प्राप्ति का प्रयत्न, बाधाओं का परिहार और मिलन” सक्तेप 
मे यही ढाँचा आदि काल के अनेक उपन्यासों में अपनाया गया। 
सैयद इशा अल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी में वही पुरानी प्रेम की 
लगन, हृदय की तड़प, और पिया को पाने के करिश्मे है और पदमावत 
की भाँति यहाँ भी महादेव, मछदर आदि वी सिद्धियाँ प्रदर्शित की गई 
हैं। प्रेम की परिचित परिधि के बाहर जीवन के अन्य पक्षों पर पहले- 
पहल लाला श्रीनिवासदास दी दृष्टि गई और इन्होंने अपनी मुख्य 
रचना परीक्षागुरु अग्नेजी उपन्यासों का अध्ययन कर उनके आधार पर 


हिंदी उपन्यास का 
सिंहावलोकन 
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लिखी । ठाकुर जगमोहनर्मिह छारा रचे गए, प्राकृतिक सौंदय में 
प्रस्फुटित हुए श्यामास्वप्न के पश्चात्‌ पंडित अबिकादत्त व्यास के आश्चर्य 
बृत्तात और बालकृष्ण भट्ट के सौ सुजान एक अनजान के वाद हम हिंदी 
के उस युग में आते हैं, जब हमे वकिम, रमेश, हाराणचद्ग रक्षित, शरत, 
चारुचद्र, ओर रवींद्र आदि प्रसिद्ध बांग उपन्यासकारों की सभी उपादेय 
रचनाओं के अनुवाद अपने यहाँ मित्रते है । इन के द्वारा हिंदी के 
मौलिक उपन्यासकारों का आदर्श ऊँचा उठा । इच अनुवादंकों मे 
इश्वरीप्रखाद तथा रूपनारायण पाडेय विशेषतया स्मरणीय है| इसी बीच में 
वावू देवकीनंदन खत्री ने ऐयारी तथा तिल्स्म के ऊपर अपनी चद्रकांता- 
सतति को खडा करके घटनावेचित्र्य का प्रचुर चित्रण किया; किंतु इसके 
द्वारा रससचार, भावविभूति, या घरित्रचित्रण मे सहायता न मिल 
सकी । “चुनार की पहाडियों में खन्नी महाशय को जो तहखानों की 
अनंत परपरा प्राप्त हुई ओर उनकी कल्पना ने जिनक्के साथ अनेकानेक 
वीरकायर नायक नायिकाओं तथा उनके सहचरसहचरियों की खष्टि की 
नथा तिलस्म के सभी फन इजाद किए, उससे हिंदी उपन्यासों का 
घटनामंडार तो बढ़ा ही, साथ ही प्रतीक्षा, आशंका आदि भावों को 

उत्पन्न करके कथानक के विस्तार में पाठकों का मन लगाए रहने का 

कौतृहल भी अधिक आया | प्रेम की रूढह कथा और ज्ञात या अन्लुभित 

घटनाचक्र के स्थान पर कोतूहलवर्धक अनेक कथाओं की यह खंतति 

अवश्य ही हिंदी उपन्यासकाल के विकास मे युगप्रवतेक मानी जायगी ! 

घटलाप्रधान उपन्यासों की ओर वढती हुई जनता की प्रवृत्ति कों 

देख बाबू गोपालराम गहमरी ने हिंदी से जासूसी उपन्यासों का सूत्रपात 

किया, जो अपने सानवीय क्रियाकलाप के कारण ऐयारी उपन्यासों 

की अपेक्ता हमारे निकटतर लक्षित हुए। परतु प्रेम की सरिता फिर 

भी अखंड वहती रही, जिससे अनुप्राणित हो श्रीयुत क्रिशोरीलाल 
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गोस्वामी ने ऐयारी, सामाजिक तथां ऐतिहासिक, सभी प्रकार के 
उपन्याख लिखकर भी उन सब के मूल से कोई न कोई स्त्री ही रखी, 
चाहे वह चपतल्ा, मस्तानी, प्रेसमयी, चनविहंगिनी, लावण्मयी और 
अ्रणयिनी हो अथवा कोई कुल्नटा। इसके अनतर हमारे समुख पद्चित 
अयोध्यासिंड उपान्याय का ठेठ हिंदी का ठाठ, लज्जाराम मेहता के पघूत्त 
रसिकलाल, आदर्श दपती, श्रादर्श, हिंदू और ब्राबू त्रजंनदन सहाय के 
सौंदर्योपासक, राधाकांत और राजेंद्रमालती आदि उपन्यास आते है, 
जिनमें उपन्यासकला सामाजिक सेवा में अग्रसर होने पर भी उपदेश 
जसे किसी न किसी प्रकार के भार में दबी ही रही । 
अब तक हिंदी के अपने उपन्यास घटनाप्रधान होने के कारण 
केवल मनोरजन के साधन थे । इन में से कुछ ने जगजीवन के निकट 
पहुँच सामाजिक विश्लेपणा की ओर पग बढ़ाया, किंतु वे मानव 
चरित्र का ममस्पर्शी चित्रण न कर सकने के कारण अपने वर्णन में 
रसवत्ता न ल्ञा सके | इनका जीवन संकुचित था; फलत, इनके द्वारा 
उपन्यासरूप में किया गया उसका निद्शन भी एकदेशीय तथा विरल 
था। म॒शी प्रेमचद ने उसके इस अभाव को दूर करते हुए कृपिश्रधान 
भारत के सभी मर्मों को अपनी रचनाओ में मुखरित किया और इस 
प्रकार उपन्यासधारा को घटनाजाल के संकुचित क्षेत्र से निकाल कर 
नानामुख समाज के व्यापक क्षेत्र से प्रवाहित किया । उन्होंने आते 
समाज के चिरतन सघर्षो से खिन्‍न हो, समय की आवश्यकताओं को 
ध्यान से रखते हुए, समाज तथा राष्ट्रशोधन के पावन ध्येय से प्रेरित 
हो, भारतीय कुट्ुुंतव की संकुचित परिधि से लेकर समाज तथा राष्ट्र के 
विशाल से विशाल पटल पर विचार किया है, और उसमें भी उनकी 
-सार्मिक सहानुभूति तथा समवेदना भारत के उन कोनों में विशेष रूप 
से पहुँची है, जहाँ विवश वेश्याएँ, विधवोाएँ, तिरस्क्ृत मिखमंगे, 
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प्रबुंचित किसान और पीडित परिश्रमी सब, एक के ऊपर एक, पड़े हुए 
आह भर रहे है, एक दूसरे के दुःख को देख सुसीबतभरे दिन टेर 
रहे है । 

प्रेमचद के नेतृत्व में जयशंकरप्रस,.द, विश्वमरनाथ शर्मा कौशिक, 
व्‌ दावनल्ञाल वर्मा, जेने2 कुमार, चतुस्सेन शात्ली, ऋषमचरण जैन तथा 
वेचन शर्मा उग्र आदि ने उपन्यासच्षेत्र में अच्छा काम किया है और 
हमे आशा है कि हिंदी का यह विभाग भी उत्तरोत्तर अधिकाधिक 
उन्नति करता चला जायगा । 


गद्यकाव्य--आखख्यायिका 


आधुनिक साहित्य पर ध्यान देने से ज्ञात होगा कि वर्तमान समय 
जे प्रकाशित होने वाले गीतिकाव्य, निबंध अथवा नाटक, कला के 
परिष्कार और अनुभूति की सांद्रता की दृष्टि से कितने भी परिष्कृत 
क्यों न बन रहे हों, साहित्य की प्रधान धारा आज भी उपन्यास और 
कहानियों में ही प्रवाहित हो रही है । 

यदि हम आधुनिक उपन्यासों की प्राचीन उपन्यासों के साथ 
तुलना करे तो हमे एक दम यह बात दीख पड़ेगी 


प्राचीन उपन्यासों 
ने ित्वोर प्राचीन उपन्यासों की अपेक्षा आधुनिक 
3 उपन्यासों मे शब्द तथा अर्थ दोन भ् 
अधिक था कद थ॑ दोनों ही प्रकार की 


सामप्री का बड़ी मितव्ययिता से उपयोग फिया 
गया हैं । इसमे संशय नहीं कि विस्तार, जिस प्रकार वह प्रकृति की 
परिधि मे अभिराम दीख पडता है, उसी प्रकार साहित्य मे भी रुचिरता 
उत्पन्न करता है, कितु विस्तार, जहाँ उचित प्रकार से निहित होकर 
सनोरम प्रतीत होता है. वहाँ अनुचित रूप से फेल कर वह अव्य- 
वस्‍्था तथा अरसिकता का द्योतक भी बन जाता है। हमारे प्राचीन 
कलाकारो मे विस्तार की यह प्रवृत्ति आवश्यकता से अधिक विदृत 
हुई थो, और जहाँ हम महाश्वेता जेसे परम पावल पात्रों के लिए 
बराणभद्ट को शतशः नमस्कार करते है वहाँ साथ ही उनके अनेक प्र॒ष्ठों 
को पेरनेवाले राजद्वार के वर्णन को पढ उनसे कुछ खीर भी जाते है 
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ओर यद्यपि आधुनिक उपन्यास के परिमिताकार होने में मितव्य- 
कर यिता की उक्त प्रवृत्ति का पर्याप्त हाथ है, तथापि वह 

आधुनिक उपन्यास श ९ 
की परिमिति * पण, जो इसे अपना वर्तमान रूप देने में सब 
के उपकरण... *थिर्क सहायक हुआ है, कत्ताकार की अपनी 
कथा को एकतान्वित बनाने की उत्तरोचर बलवती 
होने वाली असिलाषा है; ओर सचमुच यदि एक उपन्यास भिन्न 
भिन्न परिस्थितियों और दशाओं मे पड़ कर उनके प्रति ग्रकट होने 
वाली अपने पात्रों वी प्रव्ृत्तियों को चित्रित करके अपने पात्रों का 
संप्रदर्शन कराता है तो उसकी सफलता ओर प्रभावशालिता उन 
परिस्थितियों ओर घटनाओं की सख्या के अनुसार न्यूनाधिक न 
होगी । इसमें सदेह नहीं कि पात्रों का चरित्रचित्रण परिस्थितियों की 
बहुता तथा वहुविधता में भी संभव है; किंतु नानामुख परिस्थितियों 
ओर घटनाओं की घाटियों मे पड़कर यदि फील्डिग और डिकंस जैसे 
निपुण कलाकार भी अपनी कथा को भुला सकते है तो सामान्य कल्षा- 
कारों का तो कहना ही क्या । परिस्थितियों के दुर्भेच चक्रव्यूह में फेस 
कर पता नहीं कितने कलाकारों ने अपनी रचनाओं को निर्जीव बना 

डालना है । 


आधुनिक उपन्यासकार ने घटनासमुद्र मे अपनी उपन्यासनोका 
को एक निर्धारित विदु की ओर एक निधारित रेखा 
पर से ले जाना ही श्रेयल्कर समझा है। कित्ठु इसका 
यह आशय नहीं कि प्राचीन उपन्यासकारों की अपेक्षा 
वह अपनी रचना को कम कठिन समस्याओं के 
आधार पर खड़ा करता है; नहीं; प्राचीन उपन्यास- 
कारों की अपेक्षा वह न्यून निदर्शनों का उपयोग 
करना हुआ भी उन से कहीं अधिक प्रभाविता के साथ अपने पात्रों 


आवुनिक्र उपन्यास 
में कथा को 
एकता पर अधिक 
बल दिया 
जाता है 


गद्यकाव्य---आ ख्या यिका रह 


का चरित्रचित्रण करता है। जहाँ'वह घटनाओं के विस्तार मे अतीत 
कलाकारों से पीछे है, वह घटनाओं के उचित निर्वाचन मे वह उनसे 
आगे बढ़ गया है ओर एक बार हस्तगत की ;गई कतिपय घटनाओं के. 
माध्यम- मे - से ही. अभिलषित परिणाम ला उपस्थित करता है । 
आधुनिक केल्लाकार को उपन्यास की पहले से- कहीं अधिक संकुचित 
ओर इसीलिए उससे अधिक वलवती परिभाषा की - परिधि मे काम 
करना पड़ता है | इगलेड मे लिली के दिन से लेकर और हमारे यहाँ 
कादबरी से आरंभ करके अब तक कहानी को दाशनिक टीका, देशीय 
चित्रण, इतिहास तथा अन्य प्रकार की अनेक बातों से सुसज्जित 
करके दिखाया जाता रहा है | कथा के चहुँओर फेली 'हुईं इस घास 
को नल्ा कर आधुनिक कलाकार ने न केवल अपने ध्येय को ही पहले 
की अपेक्षा कहीं अधिक निर्धारित तथा परिछिनन बनाया' है, साथ होः 
उसने उपन्यास में ८दुभूत होने वाली कथा की एकता को भी पहले 'से 
कहीं अधिक बलवती कर दिखाया है। 
आधुनिक कलाकार का प्रमुख चिंतन अपने निरीक्षण को 
देशाकारू की निर्दिष्ट परिधि मे सीमित करना रहता है। इसी 
उद्देश्य से वह अपनी कथा के विकास के लिए किसी प्रांत, जिला 
अथवा तहसील को चुनता है । इसमे संदेह नहीं कि प्राचीन कलाकारों 
की रचनाओं में भी कहीं कहीं इस प्रकार का नियत्रण दीख पड़ता है, 
कितु जहाँ उनकी रचनाओं में यह नियंत्रण विधिवशात्‌ स्वयमेव आ 
गया है, वहाँ आधुनिक रचनाओ में इसे सिद्धांतरूप से स्वीकार किया 
जाता है । 
विशेषज्ञता के इस युग में अनिवायरूप से अपनाई गई परिमिति 
जहाँ प्राचीन तथा संकोच के कारण ही हमें आधुनिक उपन्यासों 
रचनाओ में देश ' मे देश और काल के वे विस्तीण, बाल की खाल को 


२४० साहित्यमी मास 


चीरने वाले वर्णन नहीं मिलते, जिनसे प्राचीन 
उपन्यास आयोपांत भरे रहते थे । किंत जहाँ 
भाधुनिक कल्लाफार मनुष्य के साथ प्रत्यक्ष संबंध 
न रखने वालो बाड्य प्रकृति के अनावश्यक वर्णन 
से पराडम्पुख हो चुके हैं, वहाँ उनमें मनोचेशानिक 
दृष्टि से पात्रों का विश्लेषण करने की परिपाटी 
सी चल पड़ी है; ओर मनोविज्ञान का जो विशद 
'विश्लेपण हमसे कोनराड और डी. एच. लारेस की रचनाओं मे सू् के 
प्रकाश की भाँति जीवनप्रद अनुभव होता है, वही सामान्य कलाकारों 
की अध निर्धारित रचनाओं मे अखरने सा लगता है। और जिस 
सीमा तक आधुनिक कल्ाकार मनोवेज्षानिक विश्लेपण द्वारा अपनी 
कथा को विज्ञान के चक्रव्यूह मे डाल रहा है, उसी सीमा तक वह 
उपन्यास के उन आदिम रचयिताओं का समकक्ष बनता जा रहा है, 
जो देश और काल की सूक्ष्म पच्चीकारी मे पड़कर अपनी कथा को 
भुला दिया करते थे । 

आधुनिक कल्लाकारों ने प्राचीन उपन्यासों से पाई जाने वाली 
आवश्यक वृद्धि को काट-छाट कर ही सतोप नहीं 
फ्िया; उन्होंने तो देशकाल के विधान को अपनी 


-काल का व्यापक 
वर्णन होता था 
वहाँ आधुनिक 
उप्न्यास में मनो- 
“विज्ञान का विस्तार 
हो रहा है 


बतंमान उपन्यासो 


मे देशसाल- . कि 03 0 
विधान घटनाओं की आँगिक उपकरण ही बना लिया है। यों तो 
3 94000 >> किलर बे 
वश जी ओर काल दोनों ही प्राचीन उपन्यासों मे भी 
रा पयाप्त मात्रा में विद्यमान रहते थे, किंतु जहाँ प्राचीन 


उपन्यासों मे उनका उपयोग सुख्यतया अलंकारिणी 
परचाड्मि (७४०४६०णापे) के रूप मे होता था, वहाँ आजकल के 
उपस्थासो से इन दोनों का स्वत्व निकाल कर उपन्यास के पात्रों को 
उसमे रंग दिया जाता हैं; आज देशकाल उपन्यासवर्णित घटनाओं की 


न 
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यश्चाद्मि न रह' उसके पात्रों के अवयेव अथवा सार बन कर हमारे 
समक्ष आते है । हाडी के उपन्यास इस बात के श्रेष्ठ निदशन है । 


उक्त कथन का सार यह है कि आध्युनिक कलाकारों ने उपन्याल 


को चेतन सघटन का रूप देने का प्रथत्न किया है। जिस प्रकार 
उनके पात्र चेतन है ओर घटनाओं के रूप में अपने आप प्रस्फुटित 
होते चले जाते है, इसी प्रकार उनकी रचना भी चेतन है, वह 
अनायास ही अपने पटलों मे फूटतो चली जांती है। सक्तेप मे आज 
उपन्यास का ध्येय हो गया है, कथा कहता और इसे परिमिति के 
साथ क्रहना; उपन्यास डरता है देश काल का निद्शनपतन्न बनने 
से, यात्राचित्रपट का फोटोग्राफर बनने से, और मनोविज्ञान का 
विशेषज्ञ बनने से | 
आधुनिक उपन्यासकारं की, परिमित से परिमित परिधि मे 
बंधकर कथा कहने की उक्त प्रवृत्ति उपन्यास की 
हे अपेक्षा कहीं अधिक व्यक्त रूप मे हमारे समक्ष 
प्रवृत्ति में छोटी 
छोटी कहानी मे आती है। बहुधा कल्ला के इस 
कहानी का आर भ ५ हे 
निरि दाय को लोग श्रांतिबश उपन्यास के विशाल 
निहित है 
जगत्‌ को रचने चाले उपन्यासकार का उसके 
भवननिर्माण से बचा हुआ कठचूरा समझते हैं, जिसे वह कहानी 
की छोटी गठरी मे बाँध उपन्यास लिखने से बचे समय में पाठकों के 
वाजार में ला पटकता है | 
नि सदेह उपन्यास और छोटी कहानी मेसब से बड़ा भेद उनके 
उपन्यास और “रे की है । सामान्यतया उपन्धास अपने पात्रों को 
कि विस्तार के साथ चित्रित करता है । समय को दृष्टि से 
कहानी मे भेद 2 ५ है, 
तो उपन्यास में यह विस्तार ,होता ही है, किंतु उन 
घटनाओ ओर परिस्थितियों का विवरण भी उसमे मरपृर मिलता है, 


उपन्यास की इसी 


दा 


शहर माहित्यमीमांख 


जिनके वीच में से होकर उसके पात्रों को गुजरना पड़ता है। उपन्यास 
अपने कथावस्तु और चरित्रचित्रण को मूत तथा सारवान बनाता है । 
दूसरी ओर छोटी कहानी जीवनसमष्टि की एक प्रतिलिपि न हो कर 
उसके किसी पटविशेष की प्रतिमूर्ति होती है; बह सारे जीवनभवन को 
न चमका उसके किसी कोने को हमारे सामने व्यक्त करती है। इसे 
पढ़ने के उपरांत हमारे मन पर परिपूणता का प्रभाव अंकित होना 
अपेक्षित है; किसी एक परिस्थिति अथवा घटनाविशेप के विवरण में 
पकता का आना वांछनीय है। छोटी कहानी इस नाम से ही यह 
स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यास की अपेक्षा जीवन के प्रति होने वाला 
इसका दृष्टिकोण घनतर है; जीवन की समष्टि से उभरी हुईं घटना 
अथवा परिस्थितिविशेष मे यह अपने आपको केन्द्रित करती है; दूसरे 
शब्दों मे, अशुवीक्षण यंत्र के द्वारा यह जीवन के किसी एक बिंदु को 
निहारती है । कितु स्मरण रहे, इसके इस, निहारण में उत्कटता तथा 
प्रभावशालिता संनिहित रहती है । 

कथा लिखते समय उपन्यास लिखने के प्रकार को सरल बना 
दिया जाता हैं। कथावस्तु में से उसके उन सहायक 
डपकरणों को निकाल दिया जाता है, जो दीवार पर 
पड़ने बाली प्रतिछ्ाया के समान है, जो शरीर को 
व्यंजित करने के साधन है, जो कथा में घनता तथा गहनता उत्पन्न 
करते है | कहानी लिखते समय क्रिया को भी सरल बना कर पहले 
ही से सकेतित किए गए ध्येय की ओर अग्रसर किया जाता है। पात्रों 
की सख्या छाँट कर निधोरित कर दी जाती है' और उन उपपात्रों को 
छोड़ दिया जाता है. जिनका मुख्य प्रयोजन उपन्यास में पश्चादूभूमि 
की शोभा वढाना होता है । कहानी की यह सर्वागीण परिगिति उसके 
भीत्तर व्याप्त द्वोने वाली बृत्ति की एकता से ओर भी अधिदय सकुचित 


कहानी में वृत्ति 
की एकता होती है 
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बन जाती है । उपन्यास की प्रधान वृत्ति अथवा रस में--चाहे वह उप- 
न्यास सुखांत हो अथवा दुःखान्त-दूसरे प्रकार की वृत्तियों का प्रवेश 
करके उसकी रुचिरता को दीप्त किया जाता है; किंतु चृत्नियाँ की 
वही विविधता और समन्विति छोटी कहानी के प्रभाव फो-जो 
सदा एक होता दै--नष्ट कर देती है। और क्योंकि एक चतुर 
कथालेखक बहुधा कुछ घटों की एक ही बेठक मे कहानी को पूरा कर 
लेता है, इस बात से भी कहानी मे बृत्ति की एकता होनी स्वाभाविक है । 
अब तक जो कुछ कहा गया है, उससे स्पष्ट है कि कहानी का 
ध्येय जीवन के किसी बिंदु विशेष को डउद्भावित 
करना होता है । वह अपनी पराकोटि पर पहुँचने 
परिणाम पर बेंथा..* जिंए न्‍्यून समय लेती है। कहानी का सारा ही 
होता है ध्यान परिणास पर केद्वित रहता है; और वहाँ जल्‍दी 
से जल्दी पहुँचने के लिए यह्‌ उपन्यास मे इस कास 
को पूरा करने वाले सभी उपायों को सरल ओर संक्षिप्त बना कर काम 
में लाती है। इसका डंक इसकी पूछ में चमकता रहता है। पाठक यह 
जानता हुआ कि कहानी का सारा विवरण पराकोटि की ओर उच्मुख 
है, इसे एक प्रकार की सावधानी से पढता है) वह कहानी के पीठपीछे 
(छिपे हुए भाग्य को देखता है, जो बलात्‌ कहानी को उसकी अपनी धारा 
में प्रवृत्त किए रहता हैं। यदि कथालेखक ने कहानी का सारा ही भार 
पराकोटि पर न डाल दिया तो समझो कहानी द्ूट गई । समस्त 
. कहानी को पराकोटि पर टिका देने की विधि दही कहानी को 
उपन्यास से पृथक करती है; क्योंकि उपन्यास में कह्दानी को 
सीधा पराकोटि पर न टिका, उसे शनेः शरने, विविध उपायों 
द्वारा; नानामार्गों में से ले जाकर, परिणाम की ओर अश्नसर किया 
जाता है। 


अदि से अत तक 
कहानी का ध्यान 
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अपनी इस निर्दिष्ट एकता के कारण ही कहानी अपनी अवेज्षा 
( ॥7/८7८5६ ) को पात्र, चरित्रचित्रण, तथा सविधान 
इन तीन तत्त्वों मे उस प्रकार नहीं बाँटती, जेसे यह 
कास एक उपन्यास में अनिवायरूप से किया जाता 
है | परिपृ्णणता- के प्रभाव की अवाप्ति के लिए कहानी 
में इन से से किसी एक का उपयोग ही पर्याप्त हैं। उदाहरण के लिए 
अमेरिका के प्रख्यात कहानीलेखक पो को सविधान की कहानी से प्रेम 
था, वह चरित्रचित्रण की ओर पाठक का ध्यान जाने ही न देते थे । 
उन्होंने अपनी कहानियों के पात्रों को कुछ धुधले मे ही छोड़ दिया है, 
जिससे उनके पाठकों का ध्यान सदा संविधान. पर .लगा रहता है। 
इसके विपरीत जहाँ स्टीवसन ने चरित्रचित्रण पर बल दिया है; वहाँ 
हेनरी ने कथावम्तु को परिपक्त बनाने से अपनी कला को साथक 
बनाया है । 


परिपूणता के 
प्रभाव का 
परिणाम 


उत्कृष्ट कहानी लिखना मानो रेल की पटरी पर दोडना है । जहाँ 
इसमें एक ओर गति अत्यत सकुचित रहती है, वहाँ दूसरी ओर पेर 
फिसल जाने का डर भी प्रतिक्षण वना रहता है । इसमे संशय नहीं 
कि केवल देशकाल के आधार पर कहानी नहीं लिखी जा सकती, 
ओर नही यह काम केवल पात्रों के आधार पर ही किया जाता है। 
संविधान मे पात्नों का होना आवश्यक है; पात्रों का क्रिया के साथ 
संबंध होना अनिवाय है, यह क्रिया किसी संविधान में होनी हैं, 
और इसका निर्वाह चरिष्नचित्रण में होना हैं। इन तीन दठर्तवों में 
से एक फो प्रमुख बना दूसरे दो को उसका सहायक बनाना 
कहानीलेखक की सबसे घड़ी शक्तिमत्ता है | 


एक बात और; उपन्यास दी सब से बडी विशे हू हैं कि 
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उसके पात्र सजीव होते है । कथावस्तु--चाहे बह 
उपन्यास और क्रितना भी फलगर्भ क्यों न हो--उपन्यास में जीवन 
कहानी में एक नहीं डालता, यह बात तो केवल पात्रों ही से संपन्‍न 
३ और है होती है। कहानी के विपय मे यह बात नहीं कही जा 
सकती । संसार के कतिपय कहानीलेखकों ने केवल परिस्थिति को 
अभिनय का रूप देकर ही सफलता प्राप्त की है । इसमे सदेह नहीं कि 
पात्रों को भाग्य अथवा परिस्थिति के हाथ की कठपुतली न बन उनसे 
कुछ ऊपर उभरना चाहिए, किंतु साथ ही ये पात्र परिनिष्ठित व्यक्ति 
से कुछ कम विकसित रहते हुए भी हमारे सामने आ सकते है | इस 
इृष्टि से हम उपन्यास के बजाय कहानी को उन प्राचीन गीतों तथा 
महाकाव्यों की प्रत्यक्ष प्रसूति मानेगे, जिनमें घटना अथवा क्रिया को 
प्रधानता देकर पात्रों को, यदि भाग्य के हाथ की निरी कठपुतली नहीं 
तो मानवजाति के एक प्रतिरूप अथवा टाइप के रूप मे उपस्थित 
किया गया है | कारण इसका प्रत्यक्ष है | हम प्रतिरूप, प्रकार, अथवा 
पात्रसामान्य को गिनेचुने सजीव शब्दों द्वारा व्यक्त कर सकते है, 
किंतु व्यक्तित्व का विकोस, जिसकी कि पाठक को उपन्यास पढते 
समय प्रतिक्षण अपेक्षा बनी रहती है, अनिवाय रूप से प्रसर (592००) 
की अपेक्षा करता है, और इसी लिए उसका संबंध विशाल तथा 
एकतान्बित कल्पना से रहता है। 
संक्तेप मे हम उपन्यास ओर कहानी के भेद्‌ को इस प्रकार व्यक्त 
कर सकते है कि जहाँ उपन्यास में पात्रों फो प्रधा- 


उपन्यास में पात्रों के 2 | 
नता दी जाती है. वहाँ कट्दानी मे परिस्थिति पर 


पर जोर होता है । 
तो कहानी मे. णे दिया जाता है, ओर इसका निषप्कर्ष यह हुआ 
परिस्थिति पर कि कहानी का प्रभाव उसके कहने के ढंग पर 


निर्भर है । विशदता ओर अभिव्यक्ति का ध्यान 
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उपन्यास की अपेक्षा कहानी मे कहीं अधिक रखना पड़ता है । चतुर 
कहानीलेखक को यही जान कर संतुष्ट नहीं होना चाहिए कि उसे अपनी 
कहानी किस दृष्टिकोण से कहनी है; कहानी लिखते समय उसे यह भी 
जानना होगा कि उस कहानी के लिखने मे उसके द्वारा अपनाया गया 
दृष्टिकोण ही उचित तथा उपादेय दृष्टिकोण क्‍यों है । इसके लिए उसे 
अपनी कहानी को मन ही सन अनेक बार दुहराना होगा और उस 
पर उचित पयवेज्ञण के वे सब नियम घटाने होंगे, जो किसी रचना 
को समंजस वनाने के लिए नितांत आवश्यक होते है । ज्योंही एक 
कथालेखक वारूद के फटने पर उड़ने वाले सहस्नों शिलालबों की 
भाँति कहानी के मुख मे से प्रस्फुटित होने वाली नानामुख सामग्री मे से 
किसे छूँ ओर किसे न लूँ इस दुविधा में पड़ जाता है, त्योंही पाठक 
के सन से भी तद्नुगामिनी दुविधा छा जाती है ओर कहानी के रस 
में भग पड जाता है | चतुर कथालेखक को पूरा पूरा अधिकार है कि 
वह कहानी लिखने के प्रकारों में काटछाँट करके उन्‍हें चाहे कितना 
भी परिमित क्‍यों न कर दे, कितु उसे यह बात सदा स्मरण रखनी 
चाहिए, कि वह अवशिष्ट परिमित अर्थात्‌ न्यून ही उसके तथा पाठक 
के वीच के व्यवधान में सेतु का काम देने वाला है । 

नीटत्शे का कहना है कि परिणामकल्पना, अर्थात्‌ कला के किसी 
उत्पाय के परिणाम में अनिवारयता उत्पन्न करना 
प्रतिभा का फाम है। कथासाहित्य के क्षेत्र में यह 
बात विशेष रूप से उपन्यास के उस प्रासाद पर 
घटती है, जिसकी प्रत्येक ईंट का अपना भार अलग 
है और अपना एक अलग स्थान हैं और जिसकी 
आधारशिला रखते समय उसके भावी, ऊँचे से ऊँचे 
शिखर पर ध्यान रखना अनिवाय होता है | इसके विपरीत एक 


उपन्या8 का बल, 
परिणामकल्पना 
पर अधिक रहता 
है तो कद्दानी का 
अपने आरभ पर 
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कहानीलेखक का प्रमुख चिंतन यह रहता है कि बह अपनी कथा 
के लट॒टू को कहाँ से पकड़ कर केसे, और कितने वेग से, भाषा- 
फलक पर फेके । उपन्यास कल्ला का यह नियम कि उसके अग्रिम 
पृष्ठ में ही उसका आत्मा संपुटित होना चाहिए, कहानी पर और भी 
अधिक कठोरता से लागू होता है | जिस प्रकार ढोल के अग्न भाग 
पर प्रहार होते ही उसका सारा पोल मुखरित हो उठता है, इसी 
प्रकार कहानी की नोक पर आँख पड़ते ही उसकी समन्न देहयष्टि 
फ़ड़फडा उठनी चाहिए 
अपनी पहली पंक्ति से ही पाठक को वशंवबद वनाने वाली कहानी 
पहली पंक्ति में ही सूचित करती है कि उसके लेखक ने अपनी अथ- 
शान पा जिक को सामग्री पर इतना गहन तथा व्यापक विचार किया 
पक लेती है है कि वह उसका एक अग बन गया है; कलाकार के 
४ भीतर रहते रहते कहानी की वस्तु उससे मिलकर 
एक हो गई है । जैसे एक चित्रकार कत्तिपय रेखाओं के मध्य मे 
क्सी वनस्थली को संपुटित कर उसे सर्वात्मना आत्मन्वत्ती कर देता 
है, इसी प्रकार प्रवीण कथालेखक अपनी कथा को इस प्रकार परि- 
स्थित करता है, कि उसकी लिखी कहानी की पहली पंक्ति ही अपने 
अशेष विस्तार को कह चुकी होती हे । 
एक वार संकेत देते ही कथालेखक का कतंव्य है कि वह उस 
संकेत को आगे बढाता जाय । उसकी पकड़ दृढ़ 
वटना हज होनी चाहिए, उसे ज्षणभर के लिए भी यह नहीं 
यथार्थ बनाकर जीना चाहिए कि वह क्‍या कहना चाहता है, ओर 
अस्तुत करता है. सके कथन का क्‍या महत्त्व है । उसकी इस दृढ़ 
पकड़ का, दूसरे शब्दों मे यह आशय है कि उसने 
कथा कहना आरंभ करने से पहले उस पर भरपूर विचार किया है। 


कहानी लेखक 


ल्‍्क्ऊ 
ध 


$ 
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ओर क्योंकि कथालेखक के द्वारा अपनाई गई जीवन के व्याख्यान 
की पद्धति, अर्थात्‌ कहानीकला, उसे अपनी परिमिति के कारण इस 
इस बात से रोकती है कि वह चरित्रचित्रण द्वारा अपने कथाबस्तु को 
विकसित करे, एक कथालेखक के ल्षिए ओर भी अधिक वांछनीय' 
हो जावा है कि दह अपनी अपनी घटता (30ए८7/०८) ही 
ऊछो यथार्थ बना कर प्रस्तुत करे | कहना न होगा कि कहानी जितनी 
ही अधिक सज्षिप्त होगी ओर जितना ही उसकी क्रिया को ऊजस्वती 
बनाने के लिए अनावश्यक श्रपंच को उससे दूर रखा जायगा, उतना 
हो अधिक यह अपने प्रभाव के लिए न केवल उस तथ्य पर निर्भर 
रहेगी, जो प्रपच को दूर करने पर शेष रह जाता हैं, प्रत्युत विधान के 
उस क्रसमिक विकास पर भी आश्रित होगी, जिसके द्वारा कि इसे 
पाठकों के समुख प्रस्तुत किया जाता है । 

हमने कहा था कि कहानी में घटना तथा भाव की एकता 
होनी आवश्यक है, ओर एकता की यह आवश्यकता 

कहानी आइनिक है कहानी के ध्येय को प्राथमिक उपन्यासों के ध्येय 
उपन्यास के समीप से प्रथक करके उसे आधुनिक उपन्यास 
#& वी मीडप- के समीप ला रखती है। कितु यद्यपि आधुनिक 
॒ासकार सफल कहानी और उप्न्यास दोनों ही समानरूप से कथा 
अऊहानालसक की एकता में विश्वास करते है, तथापि एक सफल 
है बनता उपन्यासकार के लिए कहानी के क्षेत्र सम भी उतना 

ही सफल होना नितरां कठिन हैं। उसके लिए नाटक 

झो खड़ा करने वाले उपकरण, अवथात कथावस्तु, पात्र, तथा संविधान 
के मध्य स्थायी रूप से रहने बाली तुना को नष्ट कर देना कठिन होता 
है; और एक सफल कथालेखक के लिए इस त्याग ही की सब से 
अधिक आवश्यकता है | उसके लिए चरम कोटि पर अधिक बल 
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देना अवांछनीय होता है, और वह अपनी कथा को अग्नसर करने की 
सहज प्रवृत्ति को तो छोड ही नही सकता। उस सारे प्रपंच के लिए, 
जिसकी उसे उपन्यास लिखते लिखते कुछ टेव सी पड गई है, 
कहानी में कोई स्थान नहीं हैं, ओर क्योंकि एक उपन्यासकार इन 
वातों को सफलता के साथ पूरा नहीं कर सकता, इसलिए डसकी लिखी 
कहानी बहुधा दूरदशन यत्र में बिंधा हुआ उपन्यास सा वन जाती 
है । इस बातो के अतिरिक्त दृष्टि के कंद्र का भ्श्न भी ध्यान देने योग्य है । 
ओर क्योकि एक उपन्यासकार का दृष्टिकेतर बहुधा जीवन के विस्तृत 
फलक पर फैल्ला होता है, फलत, उसके जल्िए जीवन के निश्चत 'कोनों 
पर अपना दृष्टिकेद्र जमाना दु.साध्य हो जाता है | वह विक्टोरिया 
अथवा नियागारा के विपुल प्रपात पर अपनी हृष्टि अनायास ही जमा 
सकता है, किंतु उसके लिए उन प्रपातों के किसी एक विद्ुु का निरीक्षण 
करना कठिन हो जाता है | 
कितु जो कास प्राचीत उपन्यासकारों के लिए कठिन था वही 
काम आधुनिक उपन्यासकारों के लिए, उस सीमा तक सहज हो गया 
है, जिस सीसा तक उन्होंने जीवन के बिठुविशेप को अपनी विवेचना 
का विपय बनाना सीख लिया है; अर्थात्‌ जीवन के पर्यवेक्षण के वजाय 
उसका निरीक्षण करना अंगीकार कर लिया है। कहना न होगा कि 
आधुनिक कथासाहित्य का ध्येय जीवन का विस्तृत परीक्षण न रह 
उसका घन निरीक्षण वन गया है, और इस बात ने आधुनिक उप- 
न्‍्यासकार के लिए अपनी सामग्री मे डन गतसग एकताओं को खोज 
निकालना सहज बना दिया है, जिन्हे वह कहानी के रूप में ग्रथित 
कर सकता है। उदाहरण के लिए, जगत्‌ के प्रस्तत चित्रपट का अवब- 
लोकन करने के उपरांत वेल्स के सन पर उस उनमाद तथा विक्षिप्त- 
चित्तता का अंकन हुआ था, जो ह्यां से उत्पन्न होनी स्वाभाविक 
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है । उन्होंने उसके एक उद्धावबिंदु को छाँट लिया, उसे शेष जगत्‌ 
से गतसंग कर लिया और उसे दि कोन नामक कहानी की पट्टी पर 
खचित कर दिया । इसी प्रकार कोनराड ने, अपने अज्लुभव से उस 
युवक नाविक की चित्तवृति को भाँप कर, जो उनके मन में पहली बार 
पूव के जादूभरे सौष्ठव को निरख कर उत्पन्त हुईं थी, यह अनुभव 
किया कि यहाँ है एक ऐसी घटना, जो अपने में किसी भी अन्य 
पात्र या घटना को मिलाए बिना, स्वयं अपने आप में ही परिपूर्ण 
है, यह है एक ऐसी संगीतमय भावना, जिसे विस्तृत साहित्यिक रूप 
से दावना उस पर अन्याय करना है; और इस एकतान्वित स्म्रति से 
ही उसने यूथ नाम की कहानी को लिख डाला । 

हमारे मन मे, जिस जगत्‌ में हम रहते हैं, उसके प्रति तीन 
भावनाएँ हो सकती हैं। पहली यह कि हम जगत के 
विधान को, जैसा कि यह हमे दीख पड़ता है, उसी 
रूप में स्वीकार कर ले ओर अपने भाग्य की ओर 
यातो उपेक्षाभाव धारण कर ल अथवा व्यवसाया- 
व्मक बुद्धि धारण करके इसमे जुटे रहे । दूसरी ब्ृत्ति क्रियात्मक उत्सु- 
कता की हो सकती है, जिस से प्रेरित हो हम समाज, उद्योग तथा 
राजनीति में दीख पडने वाली समस्याओं पर विचार कर सकते है, 
ओर हो सके तो, उनमें सुधार करने के लिए सहयोग दे सकते है । 
ओर तीसरी बृत्ति में अपने चहुँओर की मादक परिस्थिति को देख 
कर हमारे सन में घृणा, चिड़चिडापन ओर निराशा के भाव उत्पन्न 
होकर उससे दूर भागने की इच्छा जाग सकती है। धम के ज्षेत्र में 
यह तीन प्रवृत्तियाँ प्रथा के अनुसार मंदिर में जाने वाले उत्साही धर्म 
प्रचारकों और भावयोगी धार्मिकों के रूप में परिणत हुई दीख 
पटती हैं । 


जगत्‌ के प्रति 
हमारी तीन 
भावनाएँ: 
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जीवन को नियंत्रित करने वाल्ली इन तीन प्रवृत्तियाँ का इसी 
विशदता के साथ हमारे साहित्य में प्रतिफलन भी 
हुआ है।उन बहुत से कारणो से, जिनका यहां 
विवेचन करना अनावश्यक प्रतीत होता है, यथाथ 
के प्रति होने बाली विविध प्रतिक्रियाओं का मुखरण 
आचीन साहित्य की अपेक्षा बतेमान साहित्य में कही अधिक विशद 
रूप मे हुआ है; साथ ही अठारहवीं सदी से यथाथ तथा सोषब में 
दीख पडने वाला ग्रातीप्य उत्तरोत्तर बलवान दोता आया है, ओर इसी 
के अनुसार इन तीनों वृत्तियों को बहन करने वाली साहित्यिक 
रचनाओं का पारस्परिक भेद भी उत्तरोत्तर स्पष्ठ होता चला आया है । 
वतमान जगत की श्रमभरित यथार्थता से दूर भागने की बृत्ति 
अपने भिन्न भिन्न रूपों में हमारे कथा-साहित्य में 
सुखरित हुई है । महाशय वेल्ध बेज्ञानिक आविष्कारों 
की शक्तिमत्ता में सौष्ठचचाद का आनंद लेते हैं, तो 
तीन वृत्तियों का ४४ < 
कक मारिस बूलेट अतीत घटनाओं के इतिहास में शाति 
पाते है, चैस्ट्टन ने इस वात के लिए इस [जगत्‌ को 
उस रूप में देखा है, जो रूप इसका सिर के बल खड़े होकर इसे 
देखने वाले पुरुष की दृष्टि में हो सकता है । 
यह सब कुछ होने पर भी यह मानना पड़ेगा कि वर्तमान 
कथासाहित्य की प्रभविष्णु च्ृतक्ति यथार्थवाद है।यह परिमापा 
वर्तमान कथा. “न है ओर इसमे उन सभी कहानियों का 
समावेश हो जाता है जो किसी न किसी रूप में, उप- 


इन तीन प्रवृत्तियों 
का साहित्य में 
प्रतिफलन 


पाश्रात्य कथा- 
साहित्य द्वारा इन 


साहित्य को 

लमभ्यमान जीवन का निदर्शन कराती है। इसके 
प्रसुख दत्ति. तर जहाँ एक ओर उन कहानियों का समावेश है 
यथार्थवाद है | लि 


जो पकांततश यथार्थवादी हैँ। ओर जिनमें कथा- 
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लेखक बिना किसी टीकाटिप्पणी के दृश्यमान जीवन को चित्रपट पर 
'खीच देता है, वहाँ दूसरी ओर वे कल्पनामय यथार्थवादी कहानियाँ 
भी आ जाती है, जिनमे सौप्वबाद के व्यासपीठ पर प्रदर्शित हुए 
मानवप्रतिरूप के चित्रण द्वारा सानवसमाज की विश्वजनीन वृत्तियों 
तथा प्रत्ययों को डद॒भावित किया जाता है। यथाथवाद की इन दो 
प्रतीषी धाराओं के बीच इसकी अन्य वहुत सी परस्पर मिलती- 
जुलती धाराएँ भी र | 

चबतंमान कथासाहित्य मे यथाथवाद और सौप्बबाद का साम॑ज- 
स्‍्थ उसी सीमा तक उभर पाया है, जिस सींसा तक 
उनके समिश्रण की हमारे जीवन से आवश्यकता 
अनुभव हुड्े हैं । कल्पना की पीठिका पर उत्तान होने 
वाला साहित्य हमे अपनी दृश्यमान परिस्थिति से 
उठा कर कल्पनालोऊ में पहुँचा सकता है अपने नन्‍्यूनातिन्यून रूप 
अथात एक जासूसी कहानी अथवा वेज्ञानिक रोमास के रूप में यह 
हमारा क्लमविनोंदन करके हमे प्रसन्ननवदन बना सकता है; अपने 
उत्कृष्ट रूप मे यह हमे किसी ऐसे स्थान पर ले जा सकता है, जहाँ 
बेंठ हम जीवन के उन उन्नत आदर्शों का पुनर्निर्माण कर सके, जिन्हे 
व्याचसायिक्र बिम्तत्र दिनो दिन घूलीसात करता जा रहा है । यथार्थ 
बादी कहानियाँ. अपने सामान्य रूप में हम यह जता सकती है कि 
यह जगन्‌ हमारी अपनी जगती से कही बड़ा है, अपने उत्कृष्ट रूप में 
वे हमे हमारी अपेक्षा अविक मृखंता के, बृद्धत्तर बहादुरी के, और 
जबघन्यतर नीचता के कम करने वाले साथियों की प्रवृत्तियों को हद 
करान से सहायता दे सकती हैं | 

था्थवाद और सोप्बबाद का कहानीजगतू से संपन्न होने वाला 
पट सामंजस्थ हमारे उस द्वघ व्यक्तित्व की आवश्यकता को पूरा 


( गगै 
ययाथवाद ओर 
साष्ठवबाद का 
सामजस्य 
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करता है, जिस के रूप मे हमे इस शरीर में, और इस निराशापूर्ण 
जगत्‌ में जीना पड़ता हे; और हमारी आँख सदा उन लोकों की ओर 
लगी रहती है, जो हमारे इस मूत जगत्‌ की अपेक्षा कहीं अधिक 
सुखी है और जिनमें हम सतत प्रयत्न करते पर भी अब तक नहीं 
पहुँच पाए है । 


गद्यकाव्य---निबंध 


निबंध किसे कहते है, इसके उत्तर मे महाशय जे, बी. प्रीस्टले ने 
कहा है निबंध वह साहित्यिक रचना है, जिसे एक निबंधकार ने 
रचा हो। वास्तव में निवंध की यथाथ परिभाषा करना नितांत कठिन 
हैं; क्योंकि निवंध के किसी भी लक्षण को लीज्ञिए, उसमे लोक रचित 
एस्से ऑन दि ह्यमेन अडरस्टडिंग और लेम्ब रचित ओल्ड चाइना इन 
ढोनों का समावेश नहीं होता | निवंध हो सकता है एक विवरण, 
बक्तता, शाख्वाथ, अथवा तकवितक | निबंध का विषय हो सकता है 
धार्मिक, आर्थिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, वैज्ञानिक, दाशनिक, अथवा 
क्रिसी अन्य प्रकार का विपय | कितु जब हम साहित्यिक चर्चा में 
निवध का नाम लेते हैं, तव हमारे सन से उसका एक परिसीमित तथा 
किसी सीमा तक निर्धारित लक्षण रहता हे। तव निबंध से हमारा 
आशय होता है साहित्य की उस विधाविशेष से, जिसका लक्ष्य साहि- 
त्यिक मूल्यविशेष होता है और जो भाषा का, अपनी दृष्टि के अनुसार, 
जीवन के व्याख्यान के लिए, साध्यम के रूप में उपयोग करती है । 

».. निवंध का प्रमुख लक्ष्य हे पाठक फो आनंद देना। जब हम 
अपनी अलमारी से से किसी निवधरचना को उठाते है, तब हमारे 
मन में एकमात्र इच्छा उससे आनंद लाभ करने की होती है। निवध 
के सभी अगों तथा उसके सभी उपकरणों का प्रमुख ध्येय यह 
आनंदप्रदान ही होना चाहिए। निबंध के अग्रिम शब्द के लिए ही 
आवश्यक हैं कि वह पाठक पर ऐसा जादू स्वेल जाय जो उसके अंतिम 
शब्द को पटने तक उस पर सवार रहे । निर्वध के आदि से लेकर 
अंत तक के समय में पाठक को भाँति भाँति की अनुभूतियों में से 
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गुजरना होता है; इस बीच में उसका आरोचन तथा उद्दीपन हो सकता 
है, उसके मन में आश्चय, प्रेम तथा घृणा आदि के भाव उत्पन्न हो सकते 
है; किंतु इस बीच मे उसके लिए डठना, अर्थात्‌ निबंध से उत्पन्न हुई 
स्वप्नमुद्रां से जागना अनभीष्ट है। निबधरचना के लिए आवश्यक 
है कि वह उस काल के लिए हमें अपनी गोद में ले ले ओर हमारे तथाः 
संसार के सध्य एक बडी दीवार खड़ी कर दे | 

किंतु इस काम को विरले ही निबंधकार पूरा कर पाए है । 

स्वगतभाषण में पाठक के ध्यान को वशंवद्‌ वनाए रखना नितात 
कठिन है; और निबंध भी एक प्रकार का स्वगतभाषण ही हैं। एक ' 
निबंधकार के पास ऐसे साधन बहुत ही न्यून होते है, जिनके द्वारा 
वह पाठक के सन को अपनी रचना में बाँधे रखे। कहने के लिए 
उसके पास कहानी नहीं होती, जिसके द्वारा वह पाठक के मन से 
उत्सुकता बनाए रखे; गाने के लिए उसके पास स्वर, ताल तथा लय 
नहीं होते, जिनके द्वारा वह पाठक को मत्रमुग्ध बनाए रखे । उसका 
वातावरण बहुत अधिक सकुचित होता है; उसमें ध्वनि और गति के 
लिए अवकाश होता ही नहीं है। अपने काम मे उसे अत्यत सावधान 
रहना पड़ता है; यदि वह उस काम से तनिक भी चूका, यदि उसने 
अपनी रचना में जरा भी प्रमाद किया तो समझो उसकी रचना वालू 
में बह गई, आनद नोका डूब गई, और पाठक निबंध पढ़ने से खीम 
गया । 

किंतु यथार्थ निबव का, अर्थात्‌ साहित्य की डस विधा का, 
जिसका सूत्रपात सोन्तेन्‍्ज के द्वारा उसकी, साचे १४७१ में प्रकाशित 
हुई, एसेस (/3559/25) नामक रचना के रूप से हुआ था, लक्ष्य 
व्यक्तित्व को प्रकाशित करना अथवा निवेदित करना है। ऐखे-- 
जिसका उपयोग मोन्‍्तेन्‍्ज से साहित्य की नई विधा को रचने के लिए. 
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किये जाने वाले प्रयन्न के अथ मे किया था--गद्यमय साहित्य के द्वारा 
रचयिता तथा पाठक के सध्य उत्पन्त होने वाला सव से अधिक प्रत्यक्ष 
संबंध है । मोस्तेन्‍्ञ के ये शब्द कि ये मेरी अपनी भावनाएं हैं; इनके 
छारा में फिसो नवीन सत्य के अन्वेषण का दावा नहीं करता; 
इनके छारा में अपने आप को पाठकों की सेवा में अर्पित करता हूँ 
सभी निवबधकारों पर समान रूप से लागू होते है। लेम्ब का अपने 
विपय में यह कहना कि उसकी समस्त रचना उसके अपने आपे से 
ओतमप्रोत है; चह उसके व्यक्तित्व से अजुस्यूत है निवंध की परिभाषा 
की दृष्टि से सुतरा यथाथ है । 
निबंध की सफलता के लिए व्यक्तित्वप्रतिफततन की सब से 
अधिक अपेक्षा है। सर ठामस ब्राउन के अनुसार एक निबंधकार का 
जगत्‌ उसके अपने आपे का प्रसारमात्र होता है; यह उसके अपने 
आपे का सूद्तम प्रपंच होता है, जिसे वह अपनी आँखों से देखता 
और दूसरों के समुख रखता है। एक उपन्यासकार अथवा नाव्यकार 
के लिए वाद्धनीय हैं कि वह अपनी रचना का अपने व्यक्तित्व से किसी 
सीमा तक अछूती रखे। वह अपने उपन्यास अथवा नाटक में आने 
वाले सब पात्रों से प्रथक रहता हुआ भी उन सभी के रूप में परिण॒त 
हो सकता है; उनसे से किसी के भी मुंह अपनी आपखीती कहा सकता 
है। किंतु निवंधकार तो अनिवायरूपेण एक ही पात्र का रूप 
चारण करता है; उसकी रचना में तो उल्ली एक का अपना आपा 
प्रतिफलित होना अनिवाय है। हो सकता हैं कि जिस व्यक्तित्व से 
आविष्ट हो वह अपनी रचना को प्रस्तुत करता हैं, वह पूर्ण रूप से 
उसका अपना न हो, किंतु उस व्यक्तित्व के लिए आवश्यक है. कि वह 
चारों ओर से परिपृणु हो । हम जानते है कि एलिया, चाल्स लैम्ब का 
परिपृण्ण आपा नहीं है, इसी प्रकार स्टेक्टेटर भी एडिसन का सारा 
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आपा,नहीं, है; किंतु दोनों मे से प्रत्येक एक परिपूर्ण तथा भलीभाँति 
पहचान में आने वाला व्यक्ति अवश्य है। हम उन दोनों के आस पास 
घूम सकते है; दोनों को अपने घर का करके पहचान सकते हैं । 
निबधकार के साथ हमारी इस मित्रता की. स्थापना होनी आवश्यक 
है; निबंधकला की प्रमुख विशेषता है.ही इस परिचित अथवा 
खांनिध्य में। निबंधकार को अपनी समस्त रचना से वही एक बन 
कर रहना है, और हमें भी पल् भर के लिए उससे प्रथक्‌ नहीं होना 
है। अपनी रचना में चाहे वह कितने और कैसे भी व्यक्ति, 
परिस्थितिया अथवा वातावरण क्यों न प्रस्तुत करे, वह उसमे किसी 
भी पुस्तक, चित्र अथवा पात्र का विवेचन क्यों न करे, उसके लिए 
यह आवश्यक है कि वह हमे ग्रतिक्षण यह स्मरण कराता रहे कि उन 
सब बातों की पीठपीछे दृष्टि उसकी अपनी है । निबंध को पढ़ते समय 
हमारा मन सहज ही निबंध के विषय से हट कर, उस रचना के 
अंतस्तल मे प्रवाहित होने वाले उसके रचयिता के व्यक्तित्व पर आकृष्ठ 
हो जाता है। इस विधायक आत्मनिवेदन में हो निबंधकल्ा की 
इतिकतव्यता है । देखने में तो यह बात सामान्‍्य,प्रतीत होती है, किंतु 
इसकी परिपूर्ति विरले ही कलाकारों के हाथों हो पाई है । 
अलेक्मेंडर ध्मिथ के अनुसार निबंध और विपयिप्रधान रचना का 
इस बात मे ऐक्य है कि दोनों ही की कीली किसी एक स्थायी भाव, 
'पर टिकी होती है । यह स्थायी भाव निवधकार के हस्तगत हुआ नहीं 
कि आरंभ से अत तक उसकी रचना का शब्द शब्द उस भाव की 
अभिव्यक्ति में समर्पित होता चला जाता है | 
निबंध के इस विवरण मे उसके निर्माताओं के विषय में कुछ 
कहना असगत न होगा । मोन्तेन्‍्ज की सृत्यु १४९२ से हुई और वेक्न 
के पहले १० प्रबंध पाँच बष पश्चात्‌ प्रकाशित हुए । इगलेंड मे प्रकाशित 
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होने वाले सब से प्रथम निवंध यही थे । १६१२ मे उसके निवधों की 
संख्या ३८ हुई, जो आये चलकर १६२४ से ४८ हो गई । इसमें संदेह 
नहीं कि निवंधलेखन की कला को वेकन ने सोन्तेन्‍्ञज से सीखा था, 
तथापि दोनो की रचना के अपने अपने स्थायी भाव एक दूसरे से 
नित्तर'ं भिन्‍न थे। हम कह सकते हैं कि निबंधरचयिता के स्वभाव 
हृष्टि से मोन्तेन्‍्म आदश व्यक्ति था, वह था सहृदय, हास्यप्रिय 
प्रेमास्पद ओर मनोवेज्नानिक सत्य की खोज मे अत्यंत उन्मुख, जब 
कि वेकन ने साहित्य की इस नवोदित विधा का उडपयोंग किया था 
संसार के ऐसे प्रकाशन में, जैसा कि यह उसके अपने स्वभाव के 
अनुरूप उसे दीख पड़ता था। मोन्तेन्‍ज था उष्णु रुधिर और मांघ का 
पुतला; वह व्यग्न था अपने उस आसन पर जिसके चहूँ ओर मोटे 
अक्षरों में खुदा था में नहीं समझता; में रुकता हैँ, ओर परीक्षा 
करता हूं। दूसरी ओर वेकन है प्रज्ञा और बे<ग्ध्य की एक प्रतिमूर्ति, 
जो विचक्षण न्यायाधीश के समान मानवजीवन पर मनचाही टीका- 
टिप्पणी करता हैँ, कितु फिर भी उस टिप्पणी से किसी सीमा तक 
प्रथक रहता है। उसका विपय सुतरा निर्धारित तथा भली अकार प्रस्तुतः 
किया गया होता है, किंतु साथ ही यह्‌ सुतरा बाह्य तथा सामान्य रहता 
| यह सारे का सारा वेकन के द्वारा भली श्रकार अन्लुशीलित तो रहता 
किंतु इसका उसने स्वयं अनुभव नहीं किया होता । 

५४६६८ में कोंउले के निबंध प्रकाशित हुए और उन्हीं के साथ 
अंग्रजी प्रबंधों में मोन्‍्तन्जम की छाया दीख पड़ो। कहना न होगा कि- 
वौउले की प्रतिभा संकुचित थी, उसका न्यक्तित्व संकीण और 
अपरिपृर्ण था, उसकी रचनाओं में उसकी एक ही नाड़ी धमघमाती 
है, कितु उस एक नाडी में हो कोउले की सारी जान हैं। उसके श्रॉफ 
भमारसल्क नामक निवंध मे ऐसा उत्कट सांनिध्य तथा आत्मा की इतनी 
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गहरी कूक पैठी है कि वह पढ़ते ही बनता है; वह आदि से अंत तक 
ऋजुता ओर स्वाभाविकता से ओत प्रोत है । ' 

सर विलियम टेम्पल के निबंधों मे भी किसी सीमा तक यही वात 
दीख पड़ती है, किंतु निवंधों को अमभिलषित लोकप्रियता की प्राप्ति 
समाचारपत्रों के सूत्रपात होने पर ही हुईं। समाचारपत्रों के 'हारा 
निबयों को मारकीट मिली, जो तब से अब तक उन्‍हें प्राप्त है । इनके 
द्वारां निबधकारों को पाठकों का ऐसा केंद्र प्राप्त हुआ जो उन्‍हें अपना 
चिरपरिचित सा दीख पड़ा और जिसके संमुख वे मित्र की भाँति 
अपना आपा प्रस्तुत कर सके । इस . केद्र से निबंधकारों को ऐसे 
विषयों पर निबध लिखने के लिए प्रोत्साहत मिला, जो निबध- 
रचना के उपयुक्त थे--यथा, निवधलेखक.को अपने चहुँ ओर दीखने 
वाला सामान्य जीवन, ऐसा जीवन जो अमूत तथा अप्रत्यक्ष न, हो 
प्रत्यक्ष, वेयक्तिक तथा चिरपरिचित था, जो उनके तथा उनके पाठकों 
के लिए समान रूप से सुनिधोरित तथा सुसंव्यक्त था। १२ एऐ्रित्, 
१७०९ को धर्नियों के प्रातराश टेबल पर ओर नगर के काफेस से 
टेब्लर नामक पत्र के दशन हुए; तब से लेकर १८ वीं सदी के अंत तक 
निबधों की भरसार रही । इसमे संदेह नहीं कि आधुकनिक पाठकों 
के लिए ये निबंध रुचिकर न होंगे, कितु अठारहवीं सदी के पाठकों 
का उन से यथेष्ट चित्तरंजन हुआ । इन निबंधों में चारित्रिक समस्याओं 
का विवरण रहता था, किंतु उनके नीरस होने का कारण उनका 
चारित्रिक समस्याओं के साथ होने वाला यह सबध नहीं, अपितु 
चारित्रिक समस्याओं की व्याख्या करने का उनका ,अपना प्रकारविशेष 
था। जैसे अतीत मे, बसे ही वर्तमान से भी, विचारशील व्यक्तियों 
के जीवन का केद्र चरित्र रहा है; और निव॑ंध में भी चारित्रिक 
समस्याओं का विश्लेषण कोई अवाछनीय जात नहीं है। किंतु जिस 
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अकार साहित्य की अन्य विधाओं मे उसी प्रकार निबंध से भी इन 
समस्याओं पर प्रत्यज्ञ तथा अवेयक्तिक रूप से प्रकाश नहीं डाला जाना 
चाहिए; क्योंकि जहाँ साहित्य की दूसरी विधाओं में व्यक्तित्व 
अतिफलन वांछनीय है, वहाँ निवध की तो जान ही व्यक्तित्व प्रतिफल्न 
में है । 
रॉबर्ट लुई स्टीवसन अपने समय का ख्यातनामा निबधकार हो 
चुका है, किंतु आज उसकी लोकप्रियता अक्षुण्ण नहीं रही । उपन्यास 
लिखने में वह दूसरी कोटि का लेखक था, किंतु निवध लिखने में 
उसकी कोटि निःसदेह पहली थी । आजीवन उसे एक दारुण व्याधि 
से सग्राम करना पड़ा; किंतु बड़े ही आश्वय की वात है कि उस 
यातना से निरंतर सताए जाने पर भी उसकी बृत्ति मे चिडचिडापन 
न आकर उसका व्यक्तित्व बहुत ही भव्व तथा मनोहारी संपन्‍न हुआ 
आऔर यह अभिराम व्यक्तित्व ही उसके निबंधों में प्रतिप॑क्ति और 
प्रतिषद फूटा पड़ता है। कहना न होगा कि स्टीवसन ने भी जगह 
जगह मानवीय चरित्र पर प्रकाश डाला है, किंतु उसका चरित्रप्रकाशन 
सन्नहवीं सदी के निवधकारों के चरित्र प्रकाशन से सुतरा भिन्‍न प्रकार 
का है; उसमे चरित्र का परंपरागत नीरस प्रदर्शन नहीं है। इसमे हमें 
चारों ओर से छेंटे, नपे-तुले, दक्ष, उत्साहसंपन्‍न तथा भावनामय 
व्यक्तित्व के दशन होते हैं । 
भोल्डस्मिथ तथा हेकलिट के पश्चात्‌ अंग्रेजी निवधलेखको में चाल्स 
लेंब का नाम आता है, जिनके विषय में ठो-एक शब्द कहना आवश्यक 
प्रतीत होतः है । लब रष्चित ओल्ड चाइना की हैकलिट के माई फर्व्ट 
एक्व्रेटेंस विद पॉयट्स के साथ तुलना करने पर कहा जा सकता हैं कि 
दाना कलाकार पूरी सफलता के साथ सजीव मृतियों का निमाण 
करते ओर दोनों ही अभीष्ट लक्ष्य की प्रामिि के लिए अतीत को वतमान 
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के साथ मिल्ञाकर एक कर देते हैँं। किंतु जहाँ लेब सुखभरित भावना 
से प्रेरित होकर लिखता है, वहाँ हैकलिट आँख खुलने पर पेंदा हुए 
ऊुरमुट मे कन्मम चलाता है। अपने निबंधों मे लेंत्र नाटकीय प्रकार 
से काम लेता है तो हैकलिट वर्णन के द्वारा सफलता लाभ करता है; 
किंतु रचना दोनों ही की समानरूप से फलगर्भ बन आई हैं । यह 
सब कुछ कह चुकने पर भी मानना पड़ेगा कि निबंधलेखन की कला 
में लेंच परिपूर्णता का दूसरा नाम है। यह परिपूर्णता किसी अंश 
तक उसके अद्वितीय स्वभाव से, किसी सीमा तक उसके अद्वितीय 
पठनपाठन तथा अनुशीलन से, ओर किसी ह॒द्द तक निबधकला पर 
प्राप्त किए. उसके पूर्णाधिपत्य से विकसित हुई थी। उसकी सफलता 
का प्रमुख गुण उसकी प्रत्यक्षता तथा प्रकटता है। वह जिस जगत्‌ 
को रचता है, उससे वह भली-भाँति परिचित है; वह जगत्‌ उसका 
कई बार का देखा भाला है। उसकी रचनाओं में उसके मित्र तथा 
सहचारी गरदन उठाए खड़े हैं; उसका अशेष जीवन ही सवाक्‌ 
होकर हमारे समुख आया दीख पडता है | उसके द्वारा संकेतित की 
गई उसके व्यक्तित्व की रूपरेखा इतनी मनोज्ञ संपन्‍न हुई है कि उससे 
उसके वे भाग भी भल्लक आए है, जिन्हे वह हमसे छिपाना चाहता 
है | उस रूपरेखा के द्वारा हम उसे ऐसा पहचान गए हैं, जैसा कि 
संभवत: अपने आपे को चह अपने आप भी न जान पाया हो। 
हैकलिट की नाई वह अपने विषय मे प्रत्यक्षरूप से कुछ नहीं कहता; 
हम नहीं जानते कि अपने विषय में उसके कया विचार थे; बस इसी 
चात में उसकी अनुपम विशेषता है । 

संसार के निर्बंधकारों में इने-गिने ही ऐसे होंगे जिनके द्वारा 
उद्धावित किए गए व्यक्तित्व की लेब के व्यक्तित्व फे साथ ठछुलना की 
जा सके। इनमे से कतिपय निवंधलेखक अपनी रचनाओं में प्रकारत्ाद 
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को खडा करते है, जिसके द्वारा हम उन्हे एकदम पहचान लेते हें; 
कुछ--जेसे मेकाले, पेटर, तथा जी के. चैस्टटंन--की सनोभंगी एक 
विचित्र ही प्रकार की होती है, जो, जिसे भी वह छू जाती है उसी पर 
अपनी मुद्रा लगा देती है; किंतु इन बातों मे तथा विशुद्ध निबंधकार 
की विधानमय अहंभावना (०४०४४०) में बहुत अंतर है। आधुनिक 
निवधकारों में यदि कोई व्यक्ति लेब की कोटि को छू सका है तो वह 
है वीरबोहम । निःसंदेह इसके निबंधों में लेबर की रचनाओं का विस्तार 
ओर विविधता नहीं आ पाई; उसकी रचनाओं मे लेब का व्यापक 
अनुशीलन भी नहीं दीख पड़ता; वह उसकी वासनभरित नाडी से और 
उसकी सहज मानवीयता से भी वचित है। किंतु यह सब कुछ न 
होने पर भी वह है गतसंग, चरम कोटि का सरल, अपने हास्य तथा 
उपहास से बक्र और गंभीर। उसकी रचनाओं में उभरी हुईं एकता 
विविध भावों की एक व्यक्तित्व से अनुपतित होने वाली एकता नहीं 
है; वह तो अशेप व्यक्तित्व का एक भाव में उन्‍्मुख होने वाला अनुपात 
है। उसकी वाणी के नाढ में परिवतन नहीं आता; उसकी बाणी 
एक है ओर इसमे एक प्रकार की चमक और विविक्तता है । 

अंग्रेजी निवंधलेखकों का दिर्दूशन यहाँ इस लिए कराया गया है 
कि हिंदी में निबंधलेखन की प्रथा अपने वर्तमान रूप में अंग्रेजी 
साहित्य से आई है, ओर हमारी भाषा में वह आज भी अपनी 
शैशवावस्था में लडखडा रही है। अग्नेजी की भाँति निबंध की विविध 
शैलियों का विकास धीरे धीरे हिंदी से भी हो रहा है । भारतेन्दु हसिश्रन्द्र 
तथा उनके समसामयिक निवबंधकार इस कला की विशेषता से 
अपरिचित थे। उनके निवंधों का आरंभ ऐसे वाक्यविन्यासों से होता 
था, जिनका निवध के साथ प्रत्यक्ष संबंध न होता था । निरथेक 
भूमिका बाँधने की परिपाटि सत्र को प्यारी थी; रूढिगत घार्मिकता 
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और भावुकता की सब पर धाक थी। निरबंधों के क्षेत्र मे सब से पहले 
सबत्न लेखक पडित प्रतापनारायण मिश्र हुए, जिनमे स्वृगत भावों को 
स्पष्ट और स्वासाविक रूप से कहने की क्षमता पर्याप्त मात्रा में 
दीख पड़ी । 

निबंध की गंभीर शे्री को अपनाने वाले लेखकों मे पडित 
चालकृष्ण भट्ट, पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी, पडित रामचद्र शुक्ल तथा 
बाबू श्यामसुदरदास स्मरणीय हैं। पडित बद्रीनारायण चौधरी, पडित 
अबिकादत्त व्यास, तथा पडित माधवप्रसाद मिश्र के निबंध या तो भाषा 
के अलंकरणभार में दब गए है, अथवा साधारण कोटि की भाव्ुकता 
ओर धार्मिकता का द्योतन करते है । उच्च कोटि के भावनासंवलित 
निबंध लिंखने वालों में श्रीयुत प्र॒णंसिंद तथा गुलाबराय जी के नाम 
उल्लेखनीय हैं। ., ह 
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मोन्तेन्‍्ञज ने कहा है किः-- 


में उन लेखकों की रचनाओं को अधिक रुचि से पढ़ता हूँ जो 
जीवनचरित लिखते हैं; क्योंकि, सामान्यतया मनुष्य, जिसके 
पहचानने के लिए में सदा प्रयत्नशील रहा हूँ, साहित्य की अन्य 
सभी विधाओं की अपेक्षा जीवन चरित मे कहीं अधिक विशद 
तथा परिपूर्ण होकर प्रकट होता हे; साथ ही उसकी आंतरिक 
गुणावलियों की यथार्थता तथा बहुबिधता, उन उपायों की, ज्ञिनके 
द्वारा चह संश्लिप्ट तथा खुसंबद्ध रहता है, ओर उन घटनाओं की, 
जो उस पर घटती हैं, चहुविधता मुझे जेंसी जीवनचरित की 
परिधि मे संपन्न होती दीखती है, वेसी अन्यत्र कहीं नहीं | 
कितु आधुनिक युग के पाठकों को मोन्‍्तेनत्र की समकालिक 
जीवनियों में वे वाते वहुत ही न्यून मात्रा मे प्राप्त होंगी, जिनकी दृष्टि 
से उसने उनकी प्रशसा की है और जिनकी प्राप्ति के लिए उसने 
उनका अनुशीलन वांछनीय बताया है । हों न हो, इनमे से बहुत सी 
बातों का छद्भावन--ओर स्मरण रहे, इनमे से बहुत सी बाते उस 
समय की जीवनियाँ मे नहीं मिलतो थीं--जीवनियाँ पढ़ते समय 
मोन्‍्तेन्‍्न को अपने मन से करना पड़ता था; क्योंकि हम जानते हैं कि 
उसके समय में जीवनचरित (3087०979) की यह परिभाषा ही 
न बस पाई थी। सबसे पहले इसका श्रयोग १६८३ में हुआ, जब 
ड्राइटन ने प्लूटाक की रचनाओं के वबणन के लिए इसका आविष्कार 
किया । चरितलेखकों को मोन्तेन्न पेतिहासिक कहकर पुकारता है; 
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उसके समय में जीवनचरित साहित्य की यह विधा स्वतंत्र होकर 
अपने पेरों न खड़ी हो पाई थी। मनुष्य के आंतरिक णु्ों 
की विविधता का वर्णन और- उसको संश्लिष्ट करने वाले उपायों की 
बहुविधता का संप्रदू्शन उसके समय में ऐतिहासिक श्रखला की एकः 
कड़ो थी; इसका निदर्शन ऐतिहासिक तथ्य का संप्रदर्शन करने मे 
एक साधनमात्र था| 
और सचमुच बड़े आश्वय की बात है कि नवजनन ( उ२८॥७8४- 
2॥०6 ) के युग मे--जिसके उदय होने पर यूरोप में साहित्य तथा 
अन्य कलाओं का एक बहुमुखी स्रोत बह निकल्ला था-मनुष्य का 
ध्यान अपना चरित लिखने पर न गया । उन दिनों के इसलेंड मे 
साहित्यिकों का ध्यान कविता तथा नाटकों पर क्रेद्गरित हुआ; और 
यद्यपि उस काल में कतिपय जीवनियाँ भी प्रकाशित हुई--जिनमे 
जॉर्ज कैवेंडिश रचित कार्डिनल वुलूजले की जीवनी अच्छी बन पड़ी-- 
साहित्य की यह विधा जनता को अपनी ओर न खींच सकी । 
सत्रहवीं सदी में जीवनियों ने विशेष उन्‍नति नहीं की, यद्यपि जॉन 
श्रौत्र द्वारा महान पुरुषों के विषय में एकत्र की गई कथाकहानिर्यों ने 
इसके विकास में अच्छा काम किया । किंतु सन्नहवीं सदी के अंतिम 
भाग सें जॉहन बनियन ने ग्रेस अ्रवाउडिंग ढ़ दि चीफ ऑफ सिनस लिख 
कर साहित्य की इस विधा को पहले से कहीं अधिक आगे बढाया। 
अठारहवीं सदी में जीवनियों को यथेष्ट प्रगति मिली । शीघ्रता के 
साथ बढ़ने वाले पठितवर्ग - का, एल्लीकावीथन युग में दीख पडने 
वाली जीवन की तडक-भडक के साथ प्रेम न था, फलतः उस समाज 
के लिए लिखे गए साहित्य मे उ तडक'भड़क के चित्र भी नहीं 
खड़े किए जाते थे। शने: शने. नेताओं का ध्यान सामान्य जनता की 
ओर केंद्रित हो रहा था; उन्हीं की भलाई और घुराई का वर्णन करने 
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वाले निवंध और उपन्यासों मे उनकी रुचि वढ़ रही थी। जिस दृष्टि 
से प्रेरित हो उस समय के समाज ने जीवित मानव से प्रेम करना 
सीखा था; उसी दृष्टि ने उसे मत मानव का चरित्र चित्रण -करने की 
ओर प्रेरित किया, जिसका फल यह हुआ क्रि राजर नार्थ ने १७४० -- 
४४ के मध्य अपने तीन भाइयों की जीवनी लाइवज ऑफ नाथ स, 
जॉहंसन ने १७४४ मे लाइफ ऑफ से वेज. और १७७७४ में मेसन ने लाइफ 
एंड लेट ॉफ ग्रे जैसी रुचिर जीवनियाँ जनता के संमुख रखीं । 
जब पहले-पहल मॉन्तेन्ज ने मनुष्य के चरित में अपनी रुचि 
प्रकद की थी, उसके कथन से प्रतीत होता था कि उसकी रुचि 
का प्रधान विषय उन जीवनियों का कथनीय विषय है, और यह 
चांत सचमुच है भी ठीक; क्योंकि जीवनियों का--जैसा मोन्‍्तेनन के 
के समय में, बेसा ही आज भी--प्रमुख ध्येय मनुष्य को आत्म- 
व्रिषयक उत्कंठा को पूरा करना है । ओर इस उद्देश्य से किसी भी 
जीवनी का चरम सार इस वात में है कि उसका विषय एक ऐसा 
जीवन है जो सारवान्‌ है ओर जिसे जनता के संमुख रखने में विश्व 
का कल्याण होना संभव है | यद्दि एक चरितलेखक का कथनीय विषय 
गेसा न हुआ तो उसकी रचना निर्जीव रह जायगी, क्योंकि अपनी 
रचना को फलयगर्भ बनाने के लिए उसे किसी प्रकार भी अपने कथनीय 
विपय से वाहर जाने का अधिकार नहीं हैं । एक उपन्यासकार को 
यह अधिकार है कि वह किसी सामान्य व्यक्ति को अपनी रचना 
का लायक बनाकर उसे रुचिकर बनाने के लिए श्रपनी इच्छा के 
अनुसार तदनुकूल सामग्री तथा वातावरण जुटा ले । कितु एक 
चरितनेखक साहित्य के चषेत्र मे उपलब्ध होने वाली इस स्वतंत्रता से 
सुतर्र बचित हैं । उसे तो अपने नायक की कथा कहनी है; उस कथा 
में अमृल तथा अनपेजित नत्त्वों को संम्मलित करने का उसे अधिकार 
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नहीं है । फछतः चरितं की कथनीय चस्तु के लिए आवश्यक है 
कि' बह सचसुच कथनीय हो, वह यथा में सामान्यघर्न से 
अनूठी हो । 0३ जग 
चरित की अर्थसामग्री के विषय में इतना कह चुकने पर आगे 
बात रह जाती है उसके कहने के प्रकार की, उसकी शेल्नी, ओर कला 
की दृष्टि से उसकी रमणीयता की । हेरल्ड निकल्सन , के अनुसार 
जीवनी लिखने के लिए एक विशेष प्रकार के बुद्धिकोशल की अपेक्षा 
है, ओर ससार में कोई भी जीवनी नहीं है, जिसकी रचना किसी 
अनूठी प्रतिभा ने की हो | किसी अंश मे यह्‌ कथन सत्य है; क्योंकि एक 
चरितलेखक को अपना नाथक घड़ने की आवश्यकता नहीं है, उसका 
साँचा तो पहले ही से, प्रस्तुत है, उसे तो अपने नायक के विषय से 
प्राप्त होने वाले लिखित तथा अलिखित तथ्यों को अपने सांचे में 
केवल ढाल देना है! इस कास के लिए उसे एक उपन्यासकार अथवा 
नाख्यक्रार की सफलता के मूलाधार तत्त्व, अथोत्‌ विधायनी प्रतिभा 
की विशेष अपेक्ता नहीं है । और सचमुच कोई भी व्यक्ति, जिसे 
जीवन से यथाथ प्रेम है, जीवन की उस वृत्ति को पसद्‌ नहीं करेगा, 
जो वतमान काल में उसने धारण कर रखी है, जिसमें नायक की 
-घटनाबल्ि के विषय में सत्य और असत्य का विवेक नहीं रहा ओर 
जिसमे हमारे लिए इस बात का निर्णय करना कठिन हो गया है कि 
नायक के चरित में आने वाली बातों में से कोन सी उसने स्वयं कहीं 
अथवा की है ओर कोन सी जीवनी के लेखक ने अपने मस्तिष्क से 
उस पर आरोपित की हैं । और यदि चरितलेखक का प्रमुख लक्ष्य 
अपने नायक के-वियय में सत्य बातों का समाहार करना है तो उसके 
लिए संचित सामग्री मे से-अपेक्तणीय तथ्यों का सश्लेषण, विश्लेषण 
निर्बाचन तथा संस्थापन करना ही प्रधान कतव्य रह जाता है। 
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किंतु यह सब कुछ होने पर भी कार्लाइल के अनुसार एक सफल 
चरित का लिखना इतना ही कठिन है, जितना एक सफल जीवनी का 
अपने जीवन में निवाह ले जाना। इतना हो नहीं, हमारी सममक में 
तो यह काम उस्तसे भी कहीं अधिक कठिन है; क्‍योंकि जाँहंतन रचित 
लाइफ ऑफ सेवेज के पश्चात्‌ दो सो बरस के अंतर मे हमे सफल 
जीवन तो अनेक मिलते है, किंतु सफल जीवन के विपय में लिखो 
राई सफल जीवनियाँ अगुलियों पर गिनी जाने योग्य ही बन पाई हैं। 
अब प्रश्न यह होता है कि वे कोन से उपकरण है, जिनके समवेत 
होने पर जीवनी अपना प्रसन्न रूप धारण करती है; इसके उत्तर मे 
हम कहेंगे कि चरितलेखक के लिए सच से अधिक आवश्यक 
उपकरण हे समुचित संक्षेप--अर्थात्‌ किसी भी अनावश्यक बात 
की अपनी रचना मे न आने देना ओर किसी भी अपेक्षित तथ्य 
को आँख से न बचने देना। इसके साथ ही दूसरा उपकरण है 
समस्त रचना में अपनी स्वतंत्रता को चनांए रखना | 
जीवनी में किसी भी अनपेक्तित तथ्य को न आने देने ओर किसो 
भी अपेक्षित तथ्य को न छोड़ने का सार है उसमें एकता की रक्षा 
करना, अर्थात्‌ नायक की जीवनी के अंगों को उसकी जीवनसमष्टि 
के साथ समीचीन रूप से बेंठाना | इसी वात को दूसरे शब्दों मे हम 
यों व्यक्त कर सकते हैं कि जीवनचरित्र की प्रतिपंक्ति मे उसका नायक 
बड़ा हुआ चमकता रहना चाहिए; उसमें उसका व्यक्तित्व दीपक की 
भाँति सतत प्रकाशवान्‌ बना रहना चाहिए। कहना न होगा कि इस 
काम के लिए कलाकार को अत्यंत दी प्रवीण तथा श्रोढ वनना पड़ता 
हैं; उसे अतने विपय का पारदर्शी होना होता है; सभी जानते हैं कि 
हम से से ठुच्छातितुच्छ व्यक्ति की सत्ता भी बहुमुखी संकुलता 
(००7)]))९०५।(४८६) से संकीश है; हममें से प्रत्यक्र व्यक्ति प्रतित्षण 
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जीवन की नानामुखी धाराओं में बहता रहता है। एक सफल चरित 
के लिए. आवश्यक है कि बह अपने विषय के यथार्थ तथा अशेष 
रूप को दृष्टि में रखता हुआ उसकी सामान्यतम रेखाओं पर भो 
ऐसा प्रकाश डाले.कि उनमें से दर.एक रेखा, फड़कती हुई, चित्र 
की परिपूर्णता में सहायंक बनकर, उसके अशेष रूप को एक तथा 
अखंड बनाकर पाठकों फे संमुख प्रस्तुत करने में सदकारिणो 
बने | उसकी रचना में नायक के जीवन की प्रत्येक घटना, उसके 
विषय का प्रत्येक प्रमाण, उसकी बोड्धिक, हार्दिक तथा व्यावद्वरिक 
सभी प्रकार की अनुभूतियाँ- जो उसने अपने जीवन में एकत्र की 
है--उसका प्रत्येक भाव तथा व्यापार, प्रत्येक विचार तथा (मनुष्यों 
के साथ होने वाला प्रत्येक) संसग--जिसका कि लेखक को ज्ञान 
है--सभी का अपने अपने महत्त्व के अनुसार उसकी जीवनसमंष्टि 
में जटित होना अपेक्षित है । समय तथा स्थान, अवस्था तथा बाता- 
वरण, इस, रचना में ,सभी का उभरे रहना आवश्यक है; और जिस 
प्रकार ये, उसी प्रकार सभी प्रकार के बोद्धिक विचारों तथा सहकारी 
व्यक्तियों का सिर उठाए खड़े रहना वाछुनीय है | किसी न किसी 
प्रकार भाँति-भाँति की अनुभूतियों का उनके उपादानसहित संप्रद्शन 
किया जाना अपेक्षित है। साथ ही इस बात को कोन नहीं जानता कि 
हम में से प्रत्येक व्यक्ति एक ही समय मे नानामुख ओर नानाधी बना 
रहता है;,एक व्यक्ति होता हुआ भी वह अनेक पात्रों में परिवर्तित 
होता रहता है । एक मे समवेत होने वाले इन सब नानामुख पात्रों का 
निदर्शन होना आवश्यक है; और यह सब कुछ ओऔचित्य तथा सम- 
जसता के साथ; अपने अपने महत्त्व के अचुसार। संक्तेप मे एक 
चरितलेखक को बहुषिधता के सकुल मे से एकता को जन्म देना 
होता-है; व्यस्तता में से विन्‍्यास का उद्धाटन करना होता है, 
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स्वतंत्र छयों ओर ताला के संकर में से स्वरेक्य का उत्थापन 
करना होता है | 

: जीवनी में किसी अनपेक्षित तथ्य के न आने देने ओर किसी भी 
अपेक्तित तथ्य के ,न छुटने देने मे संघटन क्री वह सारी ही प्रक्रिया 
आ जाती है, जिसके द्वारा विकोण सामग्री के संघ मे से एक परिपूर्ण 
व्यक्ति की एकता तथा सजीवता का उद्धावन क्रिया जाता है; इसे 
हस्तगत करना चरित्रलेखक का प्रथम कतंव्य है। चरित्रलेखक की 
दूसरी आवश्यकता है अपनी स्वतंत्रता को बनाए रखना । स्ट्रेची 
के अनुसार इनका आशय हैं; उसे अपने नायक का अंधा पुजारी न 
बन कर उसके विपेय में ज्ञात हुए सभी तथ्यों को पाठकों के संमुख 
रखना । । 

- आज हम स्ट्रेची के उक्त कथन के महत्त्व को सहज ही भूल जाते 
है; क्‍योंकि इस विषय मे चरितलेखकों की सामान्य मचोदृत्ति, १९१८ 
में, जब कि उसने अपने एमिनेंट विक्टोरियस के उपोदधात में उक्त 


के जीवनचरितों मे सत्य का अंश बहुत कुछ लुप्त हो चुरा था ओर 
लेखक अपने नायक की जीवनी को ऐसे रूप में लेख़वद्ध करते थे, 
जैता कि उन्हें ओर उनके पाठकों को भाता था । 

किंतु जीवनचरित के विषय मे स्ट्रेची द्वारा स्थापित किए ग्रए 
सिद्धांत में एक्त बात है, जिसे हमने अब तक बिना टिप्पणी के छोड़ 
रखा है और वह है अपनी स्वतंत्रता को बनाए रखना, जीवन- 
विपयक तथ्यों को प्रदर्शित करना, किंतु उन्हें इस प्रकार प्रदर्शित 
करना जैसा फि लेखक ने उन्हें समझा है| सब जानते है कि साहि- 
त्य की इतर विवाओं की भाँति चरित में भी कथनीय विपय और 
कथन करने वाले रचयिता के मध्य एफ प्रक्नार की सहकएरिता होती हैं; 


गद्यकाव्य--जीवनचरित २७१ 


जिस का परिणाम यह होता है कि कंल्ञां, रचयिता के व्यक्तित्व में रंगी 
जाती है। ओर इस दृष्टि से देखने पर हम जीवनियों के दो विभाग 
कर सकते हैं: एक वह जिस का आविष्कार मेसन ने किया था और 
जो आगे चलकर बोध्वैल मे पराकोटि को प्राप्त हुईं। वतमानयुग मे 
इस श्रेणी का निदर्शने आमी ज्ोवेल रंचित कीट्स की जीवनी आओर डी. 
ए, विल्सन द्वारा रची गई कार्लाइल की जीवनी है। जीवनियों की दूसरी” 
सरणि वह है, जिस का सूत्रपात स्वयजॉहसन ने किया था और जिंस 
का भव्य निंद्शन लिटन स्ट्रेची की रचनाएँ है | ध्येव दोनों का समान 
रूप से नायक के व्यक्तित्व को सजोब बनाना है। दोनों ही उसके 
विपय में ज्ञाव हुईं सामग्री का समुचित उपयोग करती है, क्रितु उस 
सामग्री का उपयोग करने के प्रकार दोनों के अपने अपने भिन्न भिन्न 
हैं। पहले प्रकार को अपने विपय की ओर पहुँच अचेयक्तिक है 
ओर दुसरे की वेयक्तिक । बोःवेल ने बडी धीरता के साथ उस सभी 
सामग्री का संचय किया था जो उसे अपने नायक के विषय में उपल्व्व 
हो सकी थी, उसके आधार पर उसने अपने नायक का ऐयवा सर्वोगि- 
पूर्ण प्रतिमान खड़ा किया, सिसे बह प्रतिक्षण अपने मन ओर हृदय में 
धारण किए रहता था। चस यही पर उसने अपने व्यक्तित्व की इति- 
कर दी है। उसने अपने प्रतिमान को पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करते 
हुए उनके सामने वह दृष्टिकोण नहीं रखा, जिसके द्वारा वह उसे 
देखता था; उसने अपनी अथवधामग्रों में अपने व्यक्तित्व की पुट भी 
नहीं दी। जीवनी को सूत्रतद्ध करते सम्रय बोसवेल का ध्यान अपने 
व्यक्तिव पर था ही नहीं; उसने ,जानवूक कर अपने व्यक्तित्व 
को जॉहंसन की जीवनी में नहीं सनिहित होने दिया। उसके 
पास एक प्रच्छुद पट था, जिसे खोल कर उसने जनता के समुख 
रख दिया; यह जनवा पर निर्भर है कि वह उस पट को किस दृष्टि- 
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कोण से देखती है। इसका यह आशय नहीं कि लाइफ ऑफ सेमुञ्रल 
जॉँहतन में बोसवैल का व्यक्तित्व हे ही नहीं; वह “है, किंतु है 
अनजाने में, अपने आप; इतना, जितना कि एक कलाकार का उस 
की कला में होना सवंथा अनिवाये है। उसने निष्पक्ष हो अपने 
लायक की भसली-बुरी सभी वाते पाठकों के संमुख रख दी है। 
बोखवैल ने अपनी रचना के उपोदवात मे लिखा है कि वह अपनी 
रचना में अपने नायक को इतने परिपू्ण तथा सर्वोगीण रूप में 
दिखाएगा, जितने में आज तक कोंई भी व्यक्ति नहीं दीख पाया--और 
उसने अपने इस दावे को शतश. करके दिखा भी दिया है । क्‍यों कि 
आज तक बोसबैल की रचना के काँटे पर संसार की दूसरी जीवनी 
नहीं उतर पाई। उसने अपनी प्रतिभा के द्वारा चरितरचना के उस 
प्रकार का आविष्कार किया, जो आगे चल कर इस कोटि की रचनाओं 
के लिए आदशरूप संपन्न हुआ | क्योंकि जॉदसन की सत्ता जनता के 
सन में एक महान लेखक अथवा तत्त्वज्ञ के रूप नहीं थी, उसे लोग 
किसी जातीय कल्ला के उत्थापक के रूप में भी नहीं देखते थे; 
“उनकी दृष्टि में वह एक महान पुरुष था, एक मृत सत्ता थी, जिसे वे 
लोग सुनते थे और ठेखते थे, जो उनकी हरष्टि को बलातू अपनी ओर 
आकृष्ट कर लेता था; ओर ठीक एक महान्‌ पुरुष के रूप सें ही: वह 
ब्ोसबेल के प्र्॒टा में संनद्ध हुआ खडा हैं. और सदा! खड़ा रहेगा । बोसवल 
ने उसकी यवाथता को अपनी रचना में संपुटित कर दिया हें; अपनी 
प्रतिभा द्वारा उस व्यक्ति को निर्जीब मुद्रण में कील दिया हैं, जो 
बिल्कीस के साथ भोजन करता था, जो सोते बच्चों के हाथों में पेसा 
पकड़ाता था, जो संतरे के छिज्कां को एकत्र करता था, जो मृत्यु के 
नाम से काप जाता था, जो अपनी गोद में वंठ कर उसे चूमने वाली 
हिला से कह्ठता था, “ एक बार मुझे फिर चूमो, चूमते चले जाओ 
देख तुम पहले थकती हो या में । 
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किंतु जीवेनचरित की बोसवैज्नद्वारा स्थापित की गई सरखि सब 
विषयों में समानरूप से सफल नहीं हो सकती | हम कह सकते है 
कि इसकी सफलता का प्रमुख कारण यह है. कि यह जीवनी जॉहसन 
के विषय मे लिखी गई है, जब कि जॉहंटन रचित लाइफ ऑफ सेंवेज 
की सफलता का प्रधान कारण यह है कि वह्‌ जाहसन द्वारा लिखी गई 
है। पहली मे उसका कथनीय विषय महान है, जो, चाहे जिस अकार' 
कहा जाय, फत्र जाता है; दूसरी मे विषय का कहने वाला महान्‌ है, 
जो, चाहे जिस प्रकार के विपय पर हाथ डाले, उस पर अपने महत्त्व 
की मुद्रा अंकित कर देता है। बोसवेल के समान जॉहंसन ने भी अपनी 
कथनीय वस्तु के विषय में यथासंभव सभी कुछ एकत्र किया था; 
कि्तुं उसने उसे पाठकों के समुख उस रूप में रखा, जिस रूप से वह 
उसे ससममता था, देखता था; उसने उसे अपने व्यक्तित्व के रग मे 
रंग कर जनता के सामने प्रस्तुत किया; उसके ऊपर मनचाहे मूल्य 
की तख्ती लगा कर दशकों को दिखाया। इसी का परिणाम है कि 
उसके रचे लाइफ ऑफ सेवेज में हम प्रतिदिन जॉहंसन की अपनी 
जीवनी को पढ सकते हैं, उसके प्रति संदभ में हमे सेवेज के पीछे स्वयं 
जॉहंसन खडे हुए दीख पड़ते हैं । 
लियन स्ट्रेची ने अपनी रचना मे इसी सरणि को अपनाया है, 
जिसकी अनुकृति हमे श्राद्रें मोर्ग तथा हेरल्ड निकल्सन की रंचनाओं 
में दीख पडती है। अपनी रचना मे यथासंभव अपने कथनीय विषय 
से विश्लिट्ट रहने का प्रयत्न करने पर भी स्ट्रेची अपने हृदय में चरित्र 
का व्याख्याता है; ओर उसने अपने सभी पात्रों को उसी दृष्टिकोण से 
पाठकों के संमुख रखा है। जब तक पाठक उमके साहचय में रहता 
है उसके समुख वही एक दृष्टिकोण तना खड़ा रदता है; उसे स्ट्रेची के 
पात्रों को उध्षी एक दृष्टिकोण से देखना पडता है । 
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इसमे संशय नही कि जीवनी की इस सरणि ने स्ट्रेची की सफलता 
को किसी सीमा तक संकुचित कर दिया है; कितु जहाँ इसके द्वारा 
उसकी व्यापकता से प्रतिबंध आया है, वहां साथ ही उसकी सकुचित 
सफलता मे तीब्रता तथा गंभीरता भी भर गई है। क्योंकि व्यक्ति के 
सभी विवेचनों में तहिपयक तथ्यों का एक पटलविशेष होता है; 
प्रतिमृर्ति खिचाने के लिए वेठने वाले का एक आसनविशेष होता है,. 
जिसमे उसकी अशेष वास्तविकता केद्वित होकर सपुटित हो जाती है । 
यदि, चरित-लेखक ने किसी प्रकार अपने नायक के इस आसन को 
पकड़ लिया, यदि उसने उसकी इस परिछिन्न मुद्रा को हस्तगत कर 
लिया तो समझो उसके द्वारा उतारा गया नायक का चित्र अत्यंत ही 
भव्य तथा मनोज्ञ सपन्न होगा; वस स्ट्रेची को रचना में हमे यही बात 
सिष्पन्त हुई दीख पड़ती है । 
हना न होगा कि जीवनी की उक्त सरणि भी दोपों से सवधा 
खतंत्र नहीं हैं ओर सभी जीवनियों पर समान रूप से सफलता के 
साथ इसका उपयोग भी नहीं किया जा सकता। हमने ऊपर कहा था 
कि एक ही व्यक्ति के एक हो समय में अनेक रूप हुआ करते हैं; एक 
ही समय में उसके अनेक मत तथा दृष्टिकोश रहा करते है। उन्त सब 
संतों तथा हृष्टिकोणों को एक ही इहृष्टि मे देख लेना और उन मे से 
उस एक हृष्टिकोण को छांट लेना, जिसमे उस व्यक्ति का अशेष 
व्यक्तिस्व प्रतिफलित तथा कीलित हुआ है, शेक्सपीश्रर जैसी विश्वमुखीन 
प्रतिभाओं ही का काम है; और संभव है जिन पात्रों को स्ट्रेची ने 
अपने द्वारा उद्घधावित किए हृष्टिकोशविशेष में प्रतिबद्ध किया है, वह 
उनका सच्चा तथा स्थायी दृष्टिकोण न हों और इस अकार स्ट्रेची ने 
उनके यथार्थ आत्मा को किसी और ही रूप में हमारे संमुख् रख 
दिया हो | उत्कृष्ट जीवन के लिखने मे इस प्रकार की अनेक कठिनाइयां 
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लेखक के समुख आया करती है; इन सब से बचना और प्रभाव- 
शालिता के साथ यथार्थ रूप मे अपने नायक की जीवनी को पाठक: 
के संमुख रखना, इसी बात में इस कला की इतिकतेव्यता है । 

कुछ भी हो, स्ट्रेची को सरणि ने साहित्य की इस श्रेणी मे स्वतंत्रता 
का संचार करते हुए इसे प्रशंसा करने का साधन न रहने देकर नायक 
की यथाथ आत्मा का उपासक बनाया | एमिनेंट विक्टोरियस के प्रकाशन 
से ११ वप पहले फादर एड सन नाम की रचना निकली, जिसके ऊपर 
उसके लेखक का नाम नहीं था, किंतु जिसे लोग एडमंड ग्रोस्स की 
रचना बताते थे। जीवनचरित के सामान्य अथ में फादर एड सन 
एक जीवनी नहीं थी । इसके द्वारा साहित्य को एक नवीन ही विधा 
का सूत्रपात हुआ था। अपने तथा अपने पिता के रूप में गोस्स को 
मरते हुए पवित्रतावाद और उदीयमान होने वाले तकवाद ,के मध्य 
होने वाला संघ दीख पडा था। कितु भिन्न भिन्न विचारों वाले दो युगों 
के मध्य होने वाले संघ के साथ साथ इस रचना में दो व्यक्तियों के 
मध्य होने वाला संघ भी प्रतिफलित हुआ है। फादर एड सन का 
नाम लेते ही ग्रेस अबाउडिग के साथ इसकी तुलना फुर जाती है; 
क्योंकि फादर ए.ड सन में भी हम एक व्यक्ति को उसी प्रकार के ज्वल्ंत 
तथा मूत मत में विश्वास करता हुआ पाते है जैसा कि बनियन के मन 
में था। कितु जहाँ बनियन रचित ग्रेस अवाउडिंग मे एक आत्मा का 
सघष वरश्शित है, वहाँ फादर एंड सन में दो आत्माओं का संघष 
चित्रित किया गया है इसका केद्रीय विषय दो भावों का पारस्परिक 
व्याघात हैं। वनियन ने अपनी रचना में आत्मा तथा परमात्मा का 
पारस्परिक सामंजस्य ढूंढा है तो गेस्स ने अपनी ऋति में दो आत्माओं 
को परस्पर मिलाया हूैँ। फादर एड सन को हम एक प्रकार की 
आत्मकथा कह सकते है| 
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- दूसरों द्वारा लिखे गए जीवनचरितों के साथ साथ कुछ लेखकों 
ले अपने जीवन अपने आप भी लिखे है। इनमे कला की दृष्टि से 
इलेगिने ही परिष्कृत बन पाए है | कारण इस कठिनाई का यह है कि 
आत्मवेदत कत्ना का सब से प्रबल घातक है और आत्मकथा में 
आपत्मवेदन ही की प्रधानता रहती है । जब कोई व्यक्ति अपनी ,कथा 
लिखने बेठता है, तब वह स्वभावत्त: बाह्य जगत को भूल अपने आपे 
में समाहित हो जाता है और अपने आत्मा को दूसरों के संसुख 
गुणान्वित दिखाने और अपनी रचना को लोकप्रिय बनाने की दष्टि 
से बहुधा अपने आप को ऐसे रूप में वर्गित करता है जैसा वह वास्तव 
में होता नहीं है। इस प्रकार की कठिनाइयों के होते हुए भी रूसो ने 
अपने कफेशस में वणनीय सफलता प्राप्त की है। उसने अपनी जीवनी 
में मानवीय स्वभाव के सत्य का उद्घाटन किया है और उसका 
विश्वास है कि इस रचना के पढ़ने के उपरांत कोई भो पाठक अपने 
आपको उसके लेखक को अपेक्षा श्रेयान्‌ नहीं कह सकता; और 
सचमुच यह बड़े ही आश्चय की बात है कि रूसो द्वारा दिए गए इसः 
आत्मचित्र को देखकर भी लोग -उसके इतने भक्त तथा प्रेमी केसे 
बने और बनते रहे है। साहित्य की इस श्रेणी से सेंट आगस्टिन के ' 
कफेशस, बनियन की गश्रेव अबाउंडिग, न्यूमैन की अपोलोजिया और 
बजामिन रोबट हेडन की आत्मजीवनी ध्यान देने योग्य है। हाल ही 
में महात्मा गाधी तथा पडित जवाहरलाल द्वारा लिखी गई आतध्मकथाओ 
ने इस जेत्र मे अच्छी ख्याति प्राप्त की है । 
निवध के समान जीवनचरित लिखने की प्रथा भी हिंदी में 
अग्नेजी से आई है; इसीलिए हमने जीवनचरित के उपकरणों का 
विवरण करने के लिए ऊपर अंग्रेजी के चरितलेखको का दिंग्दशन 
कराया है.। हिंदी मे चरितलेखनकला अभी अपने शैशव में है। कहने 
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को तो हिंदी मे महान्‌ पुरुषों के अतेक चरित्र प्रकाशित हुए है, किंतु 


' कला की रृष्टि से हम उन्हे उत्कृष्ट साहित्य में नहीं गिन सकते। 


कल्याश मार्ग का पथिक जैसी रचनाएँ हिंदी में इनी गिनो है। महात्मा 
गांधी तथा पड़ित जवाहरलाल की आत्मकथाओं के हिंदी में अनुचाद 


प्रकाशित हो चुके हैं । 


गवकाव्य-पत्र 


पत्रों में लेखक का आत्मा प्रत्यक्षरूप में संपुटित होता है; इसी 
लिए उनकी अपील पाठक के सन में घर कर जाती है) पत्रलेखक का 
व्यान कला की ओर नहीं जाता; वह ल्ोकप्रियता के त्रिए भी अपने 
हृदय के उद्गारों को कागज पर नहीं रखता अपनी रचना के लिए 
वह अनोखी भूमिका भी नहीं बाँधता । डसके हृदय में एक आवेग 
होता है; जब वह आवेग बाँध तोड़ कर बहने लगता है, तभी उसकी 
लेखनी कागज पर चलने लगती है | इस निर्दर्याजता, तथा स्वाभा- 
ब्िकता में ही पत्र की महत्ता संनिहित है । 
मनुष्य सामाजिक प्राणी है । वह एकांत से भागता और अपने 
साथियों की संगति में आनंदत्ताभ करता है। अपने साथियों के साथ 
स्थायी संसग उत्पन्न करने के लिए उसने साहित्य की अनेक विधाओं 
का आविष्कार किया हैे। इन सभी विधाओं में उसे जीवन की 
समष्टि अथवा उसके किसी एक विस्तृत पटल पर ध्यानावस्थित होना 
पडता है । इसके विपरीत पत्र मे उसका कोई एक पटल प्रकाशित होता 
है; उसके जीवन का कोई पक्षविशेष उद्दीपित होता है। जिस प्रकार 
विजली बादल के एक देश को चमका कर उसमे घुस जाती है, इसी 
अकार पत्र भी लेखक की बृत्ति के एक अंश को प्रदीपित कर बहुधा नष्ट 
हो जाता है; और कभी कभी, भाग्य हुआ तो, सुरक्षित भी बच 
जाता है । 
अग्रेजी मे डोरोथी ओस्बोन के द्वारा अपने पति सर विलियम टेपल 
को लिखे गए पत्र प्रसिद्ध हैं। इनमें जहाँ डोरोयी का आत्मा अपने 
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साररूप में श्रवाहित हुआ है, वहाँ साथ ही टेंपल के स्वभाव का भी 
अत्यंत दी भावुक चित्रण संपन्न हुआ है। ये पत्र १६४५२ से १६५४ तक 
लिखे गए थे | 
चरित्र की दृष्टि से लोगों ने प्रेमपत्रों पर आक्षेप किए है। उन 
आत्तेपों के रहते हुए भी मनुष्य ने इस कोटि के पत्रों मे जो रसास्वादन 
किया है वह अन्य प्रकार के साहित्य में दुष्प्राप्य है | इन पत्रों में 
मनुष्य की प्रेमचृत्ति एक धारा मे समृद्ध होकर बहती है, उसका आत्मा 
प्रेमी से सश्लिष्ट हो उसके कान मे प्रेमालाप करता है। इस सम्तद्धि 
तथा विविक्तता में ही इन पत्रों की अमरता का स्रोत है । 
स्विफ्ट के द्वारा स्टेल्ला को, और कीट द्वारा फेनी ब्राउन को लिखे 
-गए प्रेमपत्रों से हमे प्रेस का वह विविक्त तथा परिपूत प्रवाह दीख 
'यड़ता है जो साहित्य की अन्य किसी भी रचना मे स्यात्‌ ही मिल 
-सके। जेन कालाईल के द्वारा अपने श्रेमी के प्रति लिखे गए पत्रो में 
उद्धूत हुए प्रेम में कही (कहीं शारीरिकता का अंश आवश्यकता से 
अधिक व्यक्त हो गया है | इस प्रकरण मे होरेस वेल्पोल तथा जेन आस्टन 
के प्रेमपत्र भी स्‍्मरणीय हें। 
ओर जहाँ हम पत्रसाहित्य से उनके लेखकों का प्रत्यक्ष दर्शन 
करते हैं, वहाँ साथ ही हम उन्हें प्रतिदिन को छोटी से छोटी, किठु 
प्रेमियों के लिए सब से अधिक महत्त्वशाली, वातों में संत्न्त हुआ 
भी पाते हैं। यहाँ हम टेंपल को अपनी प्रेमिका डोरोंथी के लिए 
पेयविशेष खरीदता हुआ देखते है, ओर स्विफ्ट को स्टेल्जा के लिए 
चोकोलेट मेजता हुआ पाते हैं। यहाँ हमे ये लोग एक दूसरे के लिए 
पैसा पैसा जोड़ते और खच करते दीख पड़ते है; हम यहाँ होरेस 
वेलबोल को स्ट्राबेरी हिल वाले मकान में फर्निचर जुंटाता हुआ देखते 
हैं। यहाँ हमें ये लोग ठीक उसी बेषभूंपा मे दीख पडते हैं, जिस में 
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ये रहते थे; उनकी सारी ही घरेलू बातें यहाँ हमारे सामने आ जाती 
हैं; यहाँ तक कि उनका सारा आपा ही हमारे सामने विवृत हो 
जाता है। 

इसके साथ ही पन्नों के द्वारा हमे किसी सीमा तक अतीत का 
ज्ञान भी - होता है। जिस बात को हम इतिहाघ के प्रष्ठों मे नीरसता 
के साथ पढ़ते है वही पत्रों की परिधि मे आ सरस बन जाती है 
ओर हम अनायास ही इतिहास की कुक्षि में सरक जाते है । जहाँ 
हमें इन पन्नों मे प्रेमी लोग हाथ मे हाथ मिल्लाए खड़े दीख पड़ते 
हैं वहाँ साथ ही हमे इनसे उनके समय की सामाजिक, राजनीतिक, 
आर्थिक तथा व्यावहारिक परिस्थिति का भी किसो अश तक बाघ 
हो जाता है । इन पत्रों के द्वारा हमे अनजाने ही पता चलता है कि- 
किस प्रकार जॉहन एवलिन जैसे शुसभ्य तथा सुसरक्षत नागरिक भी 
यंत्रणा में फँसे हुए व्यक्तियों को देखने जाते थे, किस श्रकार गिस्कार्ड 
के शरीर को निर्जीव बना कर उसे, दो पेसे की फीस रखकर, प्रेक्षकों 
को दिखाया जाता था | लडन में लगने वाली आग हमारी आँखों के 
सामने फिर से नाचने लगती हैं, जब हम पेपीस मे पढ़ते हैं कि- 
वहाँ के कबूतरों ने अपने घोंसले तब तक नहीं छोड़े, जब तक कि 
उनके पंख अधजले नहीं हो गए। अठारहवीं सदी के लंडन का 
आयास और व्यायाम एकदम हमारे सामने आ जाता है जब हस 
स्विफ्ट को स्टेल्ला के प्रति यह लिखता हुआ पाते है कि आज उसने 
लडन और चेल्सिया के बीच पडने वाले घास वाले खेतों की सेर की । 
इसी प्रकार उस समय के भोजन का परिसाण और उसको व्यवस्थाः 
उस्र समय के थियेटरों की दशा, उस समय के हाउइस ऑफ कामस 
तथा उसके सदस्यों की वृत्तियाँ, सभी बाते इन पन्नों को पढ़कर 
हमारी आँखों के आगे आ खड़ी होती हैं । 


गद्रकाव्य--पत्र प्य्र 


जिस प्रकार पत्र लिखने वालों का, उसी प्रकार पत्रों का भी 
अंत नही है। पत्र लिखने की कोई विशेष कला भी नहीं हैं; क्‍योंकि: 
भिन्‍न भिन्न व्यक्तियों ने भिन्न भिन्न प्रकार के पत्र लिखे हैं। 
किंतु सब प्रकार के पत्रों के अतस्तवल मे एक कल्ञा काम करती है; 
और चह है यह, कि पत्र की परिधि मे उसका लिखने वाला सचमुच 
पत्रमय हो जाता है, पत्र लिखते समय सारे ससार को त्याग वह 
अपने विविक्त व्यक्तित्व को अपने प्रेमी के समुख रखता है; बस 
उसकी कला का सार इसी बात मे है । 

हिंदीजगत्‌ में पत्रों के महत्त्व को अभी तक नहीं पहचाना गया 
है, और नहीं पत्रों को साहित्य की किसी विधा मे ही प्रविष्ट किया 
गया है | हमारे यहां पत्रों को सुरक्षित रखने की प्रथा भी नहीं चत्नी 
है । हां, महात्मा गाधी द्वारा दक्षिण अफ्रीका से अपने कुट्ुंतीय जनों 
को लिखे गए पत्र प्रकाशित हो चुके हैं ओर साथ ही पडित जवाहरलाल 
द्वारा अपनी पुत्री इदिरा कुमारी को ऐतिहासिक परिज्ञान के लिए लिखे 
गए पतन्न भी हिंदी में आ गए है । 


वतेमोन जगत्‌ ओर आलोचक 


साहित्य की प्रत्येक रचना, इतिहास के युगविशेष से होने वाली 
परिस्थितिविशेष मे जीने वाले व्यक्तिवशेष के आत्मीय अनुभवों का 
वागात्मक प्रकाशन है; फल्नतः इसमे रचयिता के व्यक्तित्व का प्रति- 
फलन होना स्वाभाविक है ! कितु अब प्रश्न यह है कि साहित्यकार 
के व्यक्तित्व पर उस समाज का, जिसमे कि वह जीता है, कहां तक 
प्रभाव पडता है, दूसरे शब्दों में हम यह पूछ सकते हैं कि साहित्य 
का उस युगविशिष के आत्मा के साथ और एक कलाकार का अपने 
समसामयिक जगत्‌ के साथ क्या सवंध है । 

इसमें संदेह नही कि इतिहास के प्रत्येक युग का आत्मा प्रथक्‌ 
ही होता है, जो उस युग मे प्राशिंत होने वाली 
सामाजिक तथा वोड्िक शक्तियों से उत्पन्न होता है । 
मान लीजिए, हम भारतीय इतिहास के बेदिक युग 
पर द्ृष्टिपात करते है, इस युग का नाम लेते ही नृम्ण 
भावों से विभूषित आय जाति इस्र देश को अभ्युद्य की ओर अग्नसर 
करती हुई हमारी आखो मे बस जाती है और हमे वे दिन याद आ 
जाते है जब प्रात: और संध्या काल के समय नदियों के तट बैद्क 
मंत्रों के गान से मुखरित हो उठते थे ओर दिन का शेष समय वीरता 
तथा साहस के क्ृत्यों में व्यतीत हुआ करता था । इसी प्रकार जब 
हम वोद्धयुग पर इृष्टिपात करते है तब धर्म कम में दीक्षित हुए बौद्ध 
भिक्ुक, संघों में विभक्त होकर देश विदेशों में बुद्ध भगवान्‌ का 
संदेश सुनाने के लिए. कटिवद्ध हुए हमारे सामने आ जाते हैं और 


इतिहास के प्रत्येक 
युग का आत्मा 
भिन्‍न होता है 


वर्तमान जगत्‌ और आलोचक श्पप३ 


हमे भारत का वह स्वरूप स्मरण हो आता है जब निःश्रेयल तथा 
निर्वाण ज्ञाभ के लिए लालायित हो इसने ऐहिक अभ्युदय 
की ओर से आँख मीच ली थी। इसी प्रकार जब हम इंगलेड 
के विक्टोरियन युग को स्मरण करते हैं, तब हमारे मन से नाना 
प्रकार के नये प्रतिरूप ओर प्रत्यय भर जाते हैं ओर बड़े वडे विशाल- 
काय, लबी दाढ़ी ओर भारी सिरों वाले मानव हमारे संमुख आ खडे 
होते हैं, जिनमें से कुछ स्वांत'सुख को देने वाली और कुछ ड्योग, 
उदाचता और पवित्रता के भावों को व्यक्त करने वाली कविता रचते 
दीख पड़ते हैं, ओर कुछ की लेखनी राजनीतिविपयक गद्य में व्यापृत 
होती दीख पडतती है। कतिपय मनस्वी उद्ात्त ध्येय, प्रोढ शिक्षण, 
गृहनिर्माण, -निवाचनाधिकार तथा इसी प्रकार के अन्य सामाजिक 
सुधारों मे रत हुए दीख पड़ते हैं और किन्हीं का मस्तिष्क विज्ञान के 
विश्लेषण में संलग्न हुआ दृष्टिगत होता है । । 

इसके विपरीत जब हस वर्तमान जगत्‌ पर दृष्टि डालते हैं, तब 
हमे आधुनिक युग का एक भी चित्र परिपूर्ण नहीं 
दीख पड़ता । बेदिक युग के ऋषि को ज्ञात था कि 
डसका जीवन एक है ओर उसी के अनुरूप उसका 
साहित्य भी एक है। उसे उस बात का वोध था, 
जिसकी, कला के क्षेत्र में उसे आवश्यकता थी । इसी 
प्रकार जब हम इंगलेड के विक्टोरियन युग मे 
सपन्‍न हुए उपन्यास, कविता, नाटक, तथा सामाजिक इतिहास को 
पढते हैं तब भी हमारे समुख उस समय के इंगलेड को सब्यता तथा 
सस्क्ृति का एक ठोस तथा परिपूर्ण चित्र आ विराजता है । किंतु 
आधुनिक जगत्‌ की सभ्यता को भूत रूप में पाठकों के संमुख रखने 
के लिए हमारे पास एक भी परिपूर्ण चित्र नहीं है । 


अतीत युगों के 
चित्र परिपूर्ण थे 
जब कि वर्तमान 
थुग के चित्र 
हे 
अपूण हैं 


२८५ साहित्वयमीमासा 


ससार के इतिहास में ऐसा काल कभो नहीं आया, जब कि समा- 
लोचकों ने अपनी समसामयिक सामाजिक व्यवस्था 
की कटु आलोचना न की हो और जब कवियों ने 
अपने युग की निदा करके अतोत में आनंद की 
उद्भधावना न को हो । सच १८०० में हम वर्ड सवर्थ को 
तात्कालिक समाज में दीख पड़ने वाली बाह्बन्रत्तिता 
की कट आलोचना करता पाते है तो अपने यहा वबेदिक काल में भी हम 
ऋग्वेद के सकलयिता ऋषियों को अपने से पुरातन ऋषियों का यशो- 
यान करता देखते है । मनुष्य का कुछ स्वभाव ही ऐसा है कि वह कभी 
भी वतमान से संतुष्ट नहीं होता ओर सदा अतीत को मगलमय सममका 
करता है । उसकी सदा से यही परिदेवना रही हूँ कि उसके काल में 
उन्‍नति बहुत धीमी हैं, योवन वहुत अस्थायी है, प्रतिभा अत्यंत संकु-- 
चित है और आचार मे बहुत उच्छु खलता है । 
इस प्रकार की परंपरागत परिदेवना पर आवश्यकता से अधिक 

ध्यान देना वृथा है; किंतु इसमें सदेह नहीं कि आज 
हमारा युग विघटन (क0ा57/6९7०(07) का युग 
हैं। इसमें हम किसी भी- जगह किसी प्रकार का 

विधान अथवा संघटन नहीं दीख पड़ता । आज मनुष्य के ऊपर 

किसी भी प्रकार के कतव्यो का अभिनिवेश नहीं रहा । विज्ञान ने 

इसकी धार्मिक श्रद्धा को डुला दिया है; उसने उसे बता दिया है कि 

विश्व के प्रप॑च में किसी भी देवीय शक्ति का हाथ नहीं है । उसके जीवन 

में कोई संक्न॒,प्रि अथवा अनुसंधान नहीं है । राजनीतिकद्ृष्टया वह एक 

गततसंग व्यक्ति है; वह अपने आप को किसी भी ऐसी धार्मिक अथवा 

राजनीतिक श्रेणी का सदस्य नहीं समझता, जिस को कि उसके चहूँ 
ओर के व्यक्ति श्रद्ेय मानते हों। आज वह अपने आपको नीति तथा: 


सदा से ही मनुष्य 
अपने वतं मान 
से असतुष्ट रहता 
आया है 


वरतंमानयुग के 
विशेष गुण 


वर्तमान जगत्‌ और आलोचक स्प्यू 


अयथ की प्राचौन व्यवस्था के भग्नावशेषों पर खडा हुआ पाता है; ओर 
उन्‍्तीसवीं सदी में सचेष्ट हुई सामाजिक सुधार की. इच्छा से उसके मन 
मे किसी भी प्रकार की गतिमत्ता नहीं -संचरित होती। 


सामाजिक क्षेत्र मे भी आज आचारव्यवहार की चिरंतन नियंमा- 
वल्ति दूट चुकी है। आज मनुष्य की दृष्टि में पाप कोई वस्तु नहीं रह 
गया है। मनुष्यरचनाशास्र ने ढसे जता दिया है कि आचारशास्त्र कां 
एकमान्न आधार रोतिरिवाज्ञ है; जींवविद्या तथा मनोविज्ञान ने उसके 
अह्यचयसंबंधी विचारों में परिचत्तन ला दिया है और आज उसे 
समाज के सघटन के पीछे एकमात्र स्वार्थ तथा अथंलिप्सा के भाव 
कोस करते दीख पड़ते हैं । 


आज के आत्मिक जगत्‌ में सब से अधिक खलने वाली वृत्ति यह 
है कि आगे या पीछे एक न एक दिन आत्मा को शरीर के संमुंख झुक 
जाना है, जल्दी या देर मे सभी आत्माओं को रुग्ण तथा भम्न शरीर 
हारा पराभूत होना है; आज या कल्न ऐसा समय अवश्य आना है, जब 
विचार नहीं होंगे; एकमात्र उत्साद, अनुताप, उच्छुवसन और अंतिम 
निद्रा होगी । चत्तमान जभत्‌ में आत्मा का कोई सूल्य ही नहीं रह गया 
है। वह एकतामयी उद्ात्त भावना, जिस के अनुसार प्रत्येक निर्माण 
में कम और एक प्रकार का सतुलन दीख पडता था, मनुष्य ओर विश्व 
एक दूसरे से संबद्ध और ऐक दूसरे के आश्रित दीख पड़ते थे, वह 
व्यापक ऋतु, जिसमे हर वस्तु के लिए एक निश्चित स्थान था और 
जिस के वशंवद हो हर वस्तु अपने निश्चित ध्येय की ओर अग्रसर 
रहती थी, आज प्रभाववादियों द्वारा खींचा गया भग्मावशेषों की राशि 
का उखड़ा-पुखड़ा चित्र बन गया है; ओर मनुष्य अपनी रक्षा तथा 
बस्तुजात के चरम निर्माण में अपना कोई निश्चित स्थान न देख सकने 


श्य६ साहित्यमीमांसा _ 


के कारण स्वगंवाम से दूर जा पड़ा है। उसका चिरंपरिचित जगत्त्‌ 
स्सके लिए अपरिचित सा बन गया है। 
ऐसी अवस्था में इस प्रश्न का होना स्वाभाविक है कि इन सब 
_ बातों का साहित्य के साथ क्‍या संबंध है; और 
विश्वप्रतिमाए 
नि'संदेह साहित्य का प्रत्यक्ष रूप से इन बातों से 
तक कोई संबध है भी नहीं गी प्रत्ये में 
पवार | कला की प्रत्येक रचना 
होती है... तत्त्व ऐसा होता है जिस का मनुष्य के चिरसह- 
चर मनोवेगों के अतिरिक्त और किसी बात से संबंध 
नहीं होता, और कविता तो विशेष रूप से देश काल की परिधि से 
वाहर रहती आई. है। विश्व के महान्‌ कलाकारों मे एक ऐसी व्यापक 
शक्तिमत्ता होती है, जिस के द्वारा वे अपने चह्ुुँओर के वातावरण से 
रह कर भी उससे ऊपर उभरे रहते है, और अपनी रचनाओं मे उन्हीं 
तत्वों का सकलन करते है, जिन की प्रसूति उनकी निगूढ मनःस्थली 
से होती है| हमारे यहाँ वाल्मीकि, व्यास, कालिदास ओर तुलसीदास ऐसे 
ही कलाकार हुए है। इंगलेंड में शेक्सप्रीअर, मिल्टन ओर वड सवर्थ इसी 
कोटि के कलाकार थे । 
कितु ज्यों ही हम इस बात को अंगीकार करते है कि विश्वप्रतिभाएँ 
सामान्य वातावरण में रह कर भी उससे ऊपर रहती 
देशकाल की परि- है. त्यों ही हम इस बात को मान लेते है कि उन पर 
छि से बाहर रहने भ्ो सामान्य वातावरण का प्रभाव पड़ा करता है. और 
पर भी विश्वप्रति- वे भी अपने समय को प्रभविष्गतु बृत्ति से प्रभावित 
माश्रा पर इनका हुआ करती है। देश और काल के ये तत्त्व, अनजाने 
प्रभाव पडता है. ही, उनके रचनाततुओं में आ विराजते हैं और 
उनकी प्रतिभा को ऐसे राजपथों पर डाल देते हैं 
जिन के दोनों ओर देश काल के नानाविध तत्त्वों की प्रदर्शिनी लगी 
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रहती है। उनकी रचना में जीवन की परिपूर्णता ही तब आती है, जब 
वे शाश्वत में अपने समय के अशाश्वत को भी संमित्रित कर दे । 
अपने यहाँ कालिदास की रचनाओं में यही बात दीख पडती है; ओर 
शाश्वत तथा अज्याश्यत के इस संविधान में ही विश्वजनीन कवियाँ 
की इतिकतेव्यता है | 
कितु वर्तमान जगत्‌ की परिस्थिति कुछ विपरीत सी हो रही है । 
हि .._ आजकल कल की प्रभविष्णु बृत्ति सुतरा निपेधात्मक 
साहित्य का चरित्र दर कलम अर 
कर है, और हमे आधुनिक साहित्य मे जो कुछ भी थोडा 
ही «___ बहुत विधेयात्मक अश मित्रता है, वह एऐंकसात्र शा, 
चरित्र का वर्तमान _ ड़ ५ 388 
श वेल्स और प्रेमचद जैसे प्राचीन युग के पुजारियों की 
काल में अभाव है 5 हि की 
देन है। आधुनिक लेखकों में दीख पडने वाली 
प्रतिभा की न्‍्यूनता का एक कारण यह भी है कि वे अपने चहुँओर 
दीख पडने वाले चारित्रिक नियमों का ग्रत्याख्यान करते है; और रम- 
रण रहे, इन गठे हुए चारित्रिक नियमो मे ही प्राचीन काल की वहु- 
सख्यक रचनाओं का मृल निहित है; ओर कौन कह सकता है कि यदि 
चरित्र के विषय में बनाए गए ये नियम न होते, तो आज हमारे साहि- 
त्य की क्‍या गति होती और उसका परिमाण क्रितना निरवल रहा होता । 
ससार के साहित्य का आधे से अधिक भाग चरित्र के नियमो में ही 
आविभूत हुआ हैं । 
किंतु साथ ही हम यह भी सानना पड़ेगा कि मनुष्य सदा से विश्व 
के साथ संबध जोंड़ कर शाति ढहृढता आया है । उसकी इच्छा यही 
रही है कि वह समष्टि का अग वन कर रहे । चिरंतन काल से चह इ 
प्रकार के आयोजन में आस्था रखता आया है, जिसम हर व्यक्ति सघ 
का अवयवब वन कर रहता हो | मनुष्य की इस अभिलापा को पूरा 
करने के लिए ही आनुक्रमिक सभ्यताओं ने पौराणिक जगत्‌ से देव- 
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साओं की और दृश्यमान जगत्‌ में सामाजिक तथा राजनीतिक व्यव- 
स्थाओं की आयोजना की है; ओर यह्‌ सचमुच ब्रड़े ही दुर्भाग्य की 
बात है कि बतमान काल के साहित्यिक पुरुषों का जीवन अपने चहेँ 
ओर दीख पडने वाले धम, समाज और नीति के खैंडहरों मे बीत रहा 
है, ओर उत्त में मनुष्यजाति को संघटित करने वाले किसी संघ को 
स्थापित करने की न तो इच्छा ही रह गई है, और न उत्साह ही है । 
ओर ठीक इसी अवस्थान पर पहुँच कर आधुनिक पाठक और 
लेखक दोनों ही ने, विश्वव्यापी एकतान को उपलब्ध करना अख्तन॑भव 
समझ, वेयक्तिक शरीर की वृत्ति को अपनी विवेचना का विषय बनाया 
है। अत्तीव के सभी कलाकारों ने मनुष्य का, उसके चहूँ ओर फेली 
अं ििय हुई प्राकृतिक शक्तियों के साथ संबंध स्थापित करके 
पा  हस हि है। क्या गा क्या ग्रीक, क्या हीम्ू और 
. ""... क्या ईसाई, सभी धर्मों ने प्रकृति की इन मूक शक्तियों 
णखिक तत्त्वों म॑ _._ देखा है; उन्हे हमारे समान 
आया है को सजीब बना कर देखा अल लत रह 
॥ शरीरघारी बनाकर उनके विषय में कथाएँ घड़ी है, 
जिन को लेकर ही प्राचीन काल की साहित्यिक रचनाएँ संपन्न होः 
पाई है । कितु आधुनिक कवि के लिए जहाँ परंपरागत देवीदेवता चल 
चसे हैं, वहाँ उसकी दृष्टि मे उनकी कथाकहानियों का भी कोई मूल्य 
नहीं रह गया है । आज हम उन कथाओं को अपनी रचना का आधार 
सले ही बना ते; कितु हमे उनमे होने वाली घटनाओं का हार्दिक 
अनुभव नहीं होता । यदि वतमान काल का लेखक घर्मंसबधी रचना 
करने बेंठता है, तो उसे अपने सनोवेगो के लिए निजू प्रतीक घड़ने 
पडते हैं| आजकल के वहुसंख्यक कलाकारों के लिए आत्मा अचेतन 
चन गया है, और पुराणकथित जगत्‌ निरथंक रह गया है । 
ओर यहाँ हम, वर्तमान साहित्य “अहं” की अभिव्यक्ति के लिए 
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कौन कौन ,से उपाय काम में लाता है इस विपय में कुछ न कह केवल 
यह बताएँगे कि सांप्रतिक साहित्य और समाज वतमान काल के 
पाठकों और सममालोचकों को किस प्रकार प्रभावित करता है।* 


सभी जानते हैं कि समालोचक भी, कलाकार के समान, एक 
व्यक्ति ही है, और प्रत्येक व्यक्ति की अपनी रुचि प्रथक्‌ ही हुआ करती 
है। प्रत्येक व्यक्ति का साहित्यरसास्वाद अपनी अपनी आवश्यकता 
'तथो रुचि के अनुसार विशिष्ट प्रकार का होता है । साहित्यिक रचना 
के रसास्वादन में पत्येक व्यक्ति की अपनी अवस्था, चित्तबृत्ति, तथा 
अनुभव साथ दिया करते है । 


जिस प्रकार साहित्यरचना में, उसी प्रकार समालोचना मे भी 
देश और काल का जागरूक रहना स्वाभाविक है | क्‍यों कि साहित्य- 
कार के समान समालोचक भी इतिहास के किसी युगविशेष से जीता 
' है और उसकी भी अपनी एक परिस्थिति और वातावरण हुआ करता 
है । ओर यह बात प्रत्यक्ष है कि प्रत्येक युग अपनी आवश्यकता और 
अपने दृष्टिकोण के अनुकूल ही कला के उत्पादों पर विचार किया 
- करता है । 


- कफितु यह सब कुछ होने पर भी वतमान युग के प्रतिरूप-विशेषों 
को घड़ने वाले फेशन तथा विचारों की अंतस्तली -में जीवन का वही 
चिसंतन तान छिपा हुआ है जो हमे पोराणिक रचनाओं से सुनाई 
पड़ता है। हमारे अपने आशाव्याघातों के पीछे भी चिरतन काल के 
विश्वास और आशाव्याघात छिपे बैठे हैं | हमारे मनोविश्लेषण के मृत 
में अतीत सदियों के अगणित मनोभाव तथा इच्छाभंग संनिहित हैं 
ओर हमारी अचेतन की खोज के पीछे आदि काल से चला अआने 
वाला मानव-हृदय का ज्ञान छिपा हुआ है । 
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इस प्रकार की परिस्थिति में पूछा जा सकता कि सच्चा समा- 
लोचक कौन है ओर उसका क्या कतेव्य है? उन लोगों के प्रति 
उसका क्या उत्तर होना चाहिए, जो उससे पूछते हैं कि उन्हें कौन सी 
युस्तक पढनी चाहिए ओर वे उन्हें किस भकार पढ़े १ 

प्रथम प्रश्न के अनेक उत्तर हो सकते है । महाशय टी, एस. ईलियट 
के मत मे विचारवान्‌ समालोचक बह है, जो कलाः 
की वर्तमान समस्याओं मे रत रहता हो और 
अतीत की शक्तियो को उन समस्याओं के हल 
करने मे जोड़ता हो । समालोचना की इस परिभाषा के मूल में 
नि-सदेह समालोचक कलाकार बन कर वोल रहा है । एफ आर, लेविस 
के अनुसार सफल समाखतोचक वह है, जो विधायी संनिवेश ( 5078- 
800 ) में सहायता देता हो। मैक्स ईस्टमान के मत से समालोचना 
को भी वैज्ञानिक बनाया जा सकता है, और उनकी दृष्टि मे समालोचना 
के अनेक रहस्यों को सहज ही हंल् किया जा सकता है, यदि हम 
अपने सन को भलीभाँति पहचान जाएँ | यह बात कहने में सहज 
* प्रतीत होती है; ओर इसमे सदेह नहीं कि जब विज्ञान यह बता चुकेगा 
कि जीवन क्या वस्तु है, समालोचना के भी बहुत से रहस्य प्रकट हो 
जाएँगे । किंतु इस वीच में, जब तक कि वैज्ञानिक जीवन का निरूपण 
न कर उसका भूत ओर शक्ति इन शब्दों के द्वारा वर्णन करते रहेगे, 
तब तक एक साहित्यिक समालोचकः भी--छत्पत्तिप्रक्रिया को मनों- 
विज्ञान के द्वारा जिरूपित न क्र सकने के कारण, अपने अनुभवों के _ 
द्वारा ही इसके परिणाम का वर्शत्र करता रहेगा। 

प्रोफेसर आई ए. रिचार्ड् स--जिन्होंने कल्ासबंधी अनुभव का 
मनोविज्ञान द्वारा व्याख्यान करने का सूत्रपात किया था--अब भाषा- 
विज्ञान के द्वारा उसकी उपपत्ति मानने लगे हैं। अब उन्हे समालोचनां 


, समालोचक के 
ल्न्ुण 
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का भविष्य भाषाचविज्ञान के गहन'तथा अब तक उपेक्षा की दृष्टि से 
देखे गए क्षेत्र में दीख पडता है। क्योकि शब्दों के अथ और- उन्की 
वृत्ति के विषय में प्रश्न करना, दूसरे शब्दों में, मनुष्य के आत्मप्रकाशन 
के अशेप उपकरण समवाय पर विचार करना है । उनका विश्वास है 
कि जिस प्रकार भौतिक विज्ञान द्वारा हम ने बाह्य परिस्थिति पर 
अधिकार प्राप्त किया है, ,इसी प्रकार शब्दविद्या, द्वारा हम अपनी 
मानसिक वृत्तियो पर अधिकार स्थापित कर सकेगे। 

कहना न होगा कि उक्त प्रकार का अनुशीजन गिने-चुने विशेषज्ञों 
का काम है | इसके लिए इतने अधिक मानसिक विकास और मनो- 
विज्ञान के इतने अधिक गहन परिज्ञान की आवश्यकता है कि जिसका 
प्राप्त करना सामान्य जनता के लिए असभव्र है । इस कोटि के. 
समालोचकों द्वारा किए गए साहित्यविवेचन को सुन कर जनता के 
यह कह उठने का भय हैं कि इसमे समालोचक ससालोचना नहीं कर 
रहा, अपि तु बह अपनी व्पुत्पत्ति और विदग्धता प्रदर्शित कर 
रहा है । 
, एक बात और । बहुधा हमे ऐसे समालोचक मिलते है, जिनका: 
प्रत्यच्ष संबध साहित्यिक इतिहास से होता है, अथवा 
जो समाज, मनोविकास अथवा पुस्तक-सपादन से 
सबध रखते है | निश्चय ही ये बाते सदा साहित्य के 
अध्ययन तथा अनुशीजन के लिए अनिवाय रहेगी; 
क्योंकि ज्ञान के बिना रुचिमें दृढ़ता न्ीं आती; 
ओर पाठकों की रुचि का परिष्कार द्वी स़मालोचना का प्रमुख 
लक्ष्य है । 

प्रतिभा वह शक्ति है, जो सौष्ठव को जन्म देती है; रुचि बह 
शक्ति है, जो प्रतिभा द्वारा उत्पन्न किए गए सोपव को--अधिक से 


सम लोचना का 
प्रमुख ब्येय पाठकों 
की रुचि का 
परिष्कार है 


|. 
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अधिक दृष्टिकोणों से, उसके गहन से गहन स्तर तक पहुँचकर, उसके 
अधिक से अधिक परिष्कार; वेशिष्टय तथा संबंधों को ध्यान में रखंती 
हुड,--देखती है । संक्तेप मे हम प्रतिभा के उत्पादों से प्रभावित होने 
की शक्ति को रुचि कहते है | * 3. की जी, हट 

हैकलिट के अनुसार समालोचना का काम कल्लान्वित रचनाओं 
के विशेष गुणो को पहचानना और उनका लक्षण करना हैं । दूसरे 
शब्दों में उनके अनुसार समालोचना साहित्य का विचरण ठट्दरती 
है। समालोचना, के द्वारा रुचि पर नियंत्रण नहीं किया जा 'सकता। 
पुस्तका के साथ होने वाले घनिष्ठ परिचय से ही साहित्यचरब्ंण की 
शक्ति का उपलाभ होता है। 

समालोचना के निर्विकल्प नियम कोई नहीं है; और कोई भी 
समति, चाहे वह कितने भी बल के साथ पद्म या गद्य 
मे घोषित की गई हो, सच के लिए सवबंदा मान्य 
नहीं होती |। कला के समान समालोचना भी वैयक्तिक 
होती है । किंतु स्मरण रहे, वेयक्तिक संमतियों के पीछे एक मापदंड रहता 
है, जो एकांततः नित्य न होने पर भी इतना' ही अविचल तथा 
अव्यय होता है, जितना कि किसी युग से दीख पड़ने वाले वुद्धिचापल्य 
के पीछे संनिहित हुआ अशेष युगों का पौनःपुनिक सार। महाकवि 
गगोइटे ने'कालिदास रचित शकुंतला की समालोचना करते हुए कहा था 
कि यह रचना सामान्य तथा अविछिन्न रूप से मानव जाति का 
आदरपात्र रहती आई है । बस समालोचना का सब से अधिक 
स्थायी मापदंड यह स्थिरता हो है । जो रचना सामान्यतया 
संस्कृति, सीष्ठव तथा रुत्चि की परिपोपक हो, समझिए वही रचना 
चास्वत में अमर हे, और वह सदा साहित्यिकों के मन मे रससंचार 
करती रदेगी | एकांत सौप्ववाद की समस्याएँ, अमूर्त तत्त्वों का 


समालोचना 
करा च्येय 
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बतंमान जगत्‌ ओर आलोचक र९३े 


अनुशीजलन , करने “वाले विचारकों को सदा. अपनी ओर आक्ृए 
करती रहेगी; किंतु साहित्य का आस्वाद तो सानवजाति का 
सामान्य दाय' है । इसमे संदेह नहीं कि साहित्यरसन पर भी, 
मानव स्वभाव में अविभाज्य रूप से संनिविष्ट हुईं कठोरता तथा 
पक्षपातों का प्रभाव पड़ना अनिवाय है, तथापि समालोचनकला 
की बहुत अशों मे जीवन-कला के साथ समानता है । जिस प्रकार 
हमारे जीवन में निषेघात्मक तत्वों की अपेक्षा विधेयात्मक तत्तों 
का अधिक महत्त्व है, इसी प्रकार समातल्ोचना में भी सदा से 
विधेयात्मक दष्टिकोण का हो महत्त्व स्थापित रहता आया है । 
कौन नहीं जानता कि कठ्ु भावनाओं की अपेज्ञा समवेदना -और 
सहृदयता के भाव अधिक मगलमय है; केवल बुद्धि की अपेक्षा मन 
तथा मंनोवेग दोनों को संस्कृत करना श्रेयस्कर है, घृणा की अपेक्षा 
प्रेम करना कहीं अधिक कल्याणकारी है । प्रत्येक समालोचना में ज्ञान 

का होना आवश्यक है, किंतु यही ज्ञान एक रुचिसंपन्न समालोचक 

की देन बन कर उसे सानसिक विदग्धता में रंग देता है, इस पर 

विवेक और भद्रभावना की कूची फेर देता है, जीवन की व्यापक 

परिधि की नानामुखता तथा विस्तार को पहचानने की शक्ति से भूषित 

कर देता है, ओर इस प्रकार मन के अनुभवों का, उन्हें मनोबेग तथा 

इब्रियतत्त्वों के साथ मिल्रा कर व्याख्यान करता है । उसकी दृष्टि मे 

जीवन तथा साहित्य, स्वृति तथा ऐशोन्सेष ( 72४८]०४४०॥ ) साथ 

साथ चलते हैं । ज्यो ज्यों बह मनुष्य के ज्ञान और जीवन के अनुभवों 

को हृल्नत करता है, त्यो त्यों साहित्य के प्रति उसकी प्रतिक्रिया अधिका- 

घिक पूर्ण तथा बलवती होती चली जाती है, और ज्यों ज्यों उसका 

साहित्यपरिशीलन बढता जाता है, त्थों त्यों साहित्य के प्रति उसका 

अनुराग भी ट्विगुणित होता चला जाता है । 


२९४ साहित्यमीमासा 


और यद्यपि हम आज आशामंगों के वर्तमान नास्तिक युग में जी 
रहे हैं, तथापि रसिक पाठक के संमुख, चाहे वह 
अपने सिद्धांतों तथा नियमों को किसी फल्नक पर 
उत्कीण हुआ न भी देख सके, जीवन की गरिमा 
का एक मांपदंड विद्यमान हैं, जिसे वह अपनो हड्डियों मे अविचल 
तथा अपरिवतंनीय रूप से संनिहित हुआ अनुभव करता है । अपनी 
आँखों के समुख भग्न होने वाले मंतव्यां के बीच मे, आर्थिक, 
सामाजिक तथा चारिजन्रविक आदशों के गिरने की तड़ातड़ मे, 
विज्ञान तथा व्यवसाय द्वारा द्विगुणित हुई मस्गतृष्णा की ज्वाला 
मे, राजनीति के घातक दावपचों में, तानाशाही के निरंकुश प्रसर 
में, विघटन, विभंग तथा विछेद्‌ के संक्रामक संकुल मे, यह काम 
एक मनस्ची समालोचक ही का है कि बह व्याकुल समाज को 
ज्ञीवन का सरत्न, स्पष्ट तथा कल्याणकारी मार्ग प्रदर्शित करे। 
ऐसा समालोचक घोषित कर सकता है कि राम ओर सीता 
के पावन चरित की अव्ययता मे उसका पूरा विश्वास है । 
शकह्ंतला की प्रेमोच्छचसित सरल गरिमा में उसकी अदल आस्था 
है। उल्की दृष्टि मे हेमलेट, प्रोमेथियस, एस्मड खदा से अक्षय चने 
रहेंगे । उसकी आस्था है रामायण , महामारत ओर पेरेडाइन लॉऑस्ट 
की गरिमा में, शकुतला तथा गेंदर यी रोजबड़स की मख्णता में, 
यरखागर की मार्मिक मधुरिमा में, भूषण ओर लाल के वीररस की 
लहरों से, और रामचरि्तिमानस की सवंतोमुखी एकतानता मे । वह 
फह सकता है कि उसका विश्वास है शेक्सपीथर तथा टाल्‍्स्टाठ की 
विश्वज़नीनदता में, कविवर रवींद्र की घनता तथा तर्वज्ञता में, शा 
को मानसिक निर्व्याजता में, ओर वेल्स की मानसिक उत्छुकता में । 
चह घोषित कर सकता है कि उसकी श्रद्धा हे चासर, फील्डिंग, 


समालोचक का 
मदृच्च 


वर्तमान जगत और झ्रालोचक श्थ्प््‌ 


टल्स्टाय, बाल्कक और प्रेमचद की व्यापिनी तथा वेदनाशील 
सुस्थता में ओर शेक्सपीअर के कवित्व की गरिमा, प्रभुता और 
प्रभाव में । 

यह विश्वास, यह आस्था और यह अभिनिवेश ऐसे है, जिनके 
समथन में रसिक समालोचक को कभी भी नतमस्तक नहीं होना 
पडता । चतुर समालोचक अतीत और वतमान दोनों ही पर व्यापक 
दृष्टि रखता हुआ इनको गतिमान तथा वल्षवान बना सकता है। उसका 
ध्येय होना चाहिए, समवेदना के साथ साहित्य का व्याख्यान करना, 
यहाँ उसे क्रोध, इेष्यां, असूया तथा मत्सर का परित्याग करना होगा, 
अपनी परिधि मे न उसे किसी का उपहास करना है और न किसी 
की अनुचित रूप से पीठ ठोकनी है । उसका प्रमुख कतंज्य है साहित्य 
को समझता और उसे समवेदना के साथ समभना । 

आलोचना के मम का निद्शन हो चुका, अब उसकी प्रक्रिया पर 
कुछ विचार करना है! स्पिंगन॑ के अनुसार सफल 
समालोचक - को निम्नलिखित छ: प्रश्नों का उत्तर 
देना चाहिए-- 
१, विवेच्य रचना के लेखक ने क्या करने का प्रनत्न किया है । 
२, उसने इसको किस प्रकार पूरा किया हे ? 
३. वह कया व्यक्त करना चाहता है १ 
४. उसने इसे किस प्रकार व्यक्त किया है ! 
५ उसकी रचना का मुझ (समालोचक ) पर क्या प्रभात 

पड़ा है ? 
६. में ( समालोचक ) उस अकन को किस भ्रकार व्यक्त कर 
सकता हूँ ! 


आलोचना के 
खपकरण 
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ध्यान रहे, ऊपर लिखी प्रश्नावलि में ब्रेयक्तिक प्रतिक्रिया को 
पहला स्थान न देकर पांचवे नंबर पर रखा गया है। क्रोस के 
अनुसार आज समालोचना में वेयक्तिक प्रतिबचनन का यहीः 
स्थान है । > - 
प्रोफेसर मिडल्टन सरे समालोचना की तुलनात्मक प्रक्रिया का 
वर्णन करते हुए लिखते है-- ' 

सब से पहले एक समालोचक को अपनी समालोच्य रचना के अशेष 
प्रभाव को, अर्थात्‌ उसकी विशिष्ट अपूर्वता को व्यक्त करने का प्रवत्न करना 
चाहिए। दूसरे, पीछे की ओर चल कर, उसे इस प्रकाशन को अनिवार्य 
बनाने वाली अनुभूति के अपूर्व गुण का निरूपण करना -चाहिए। तीसरे, 
उस अनुभूति के निर्धारक कारणो को प्रतिष्ठित करना चाहिए.। चौथे, उसे 
उन उपायों का विश्तेपण करना चाहिए, जिनके द्वारा इस अनुभूति का 
अमभिव्यजन किया गया है. ( इसी को हम दूसरे शब्दों मे रचनाशेली झ्राढि 
का परीक्षण करना कहते हैं | ) पाँचवें, उसे उस रचना के किसी संद्यीपक 
उद्धरण का, अर्थात्‌ ऐसे उद्धरण का, जिसर्म,लेखक की अनुभूति जममगा 
उठी हो, ध्यान से परीक्षण करना चाहिए | समालोचना के पाँचवें अवस्थान 
मे समालोचक फिर पहले अवस्थान पर जा पहुँचता है; भेद इतना होता है 
कि इस अवस्थान में सगत सामग्री को क्रम ठेकर उसे पाठक के सम्ुख रख 
दिया जाता है। 

किंतु समालोचक शब्द का एक दूसरा अथ इससे भी कही अधिक 
व्यापक है। इसके अनुसार समालोचक एकमात्र उसे ही नहीं कहते, 
जो किसी एक कविता अथवा कवितावलि पर अपनी संमति प्रकट 
करे। बहुधा हमे किसी एक लेखक की उसकी समष्टि के रूप मे 
आलोचना करनी होती हैं। तब हमे यह पृछना द्वोगा कि क्या 
समालोचक के पास तदपेक्षित दृष्टिकोश विद्यमान है । क्योंकि उत्कृष्ट 


वर्तमान जगत्‌ और आलोचक २९७ 


आलोचना का' महत्त्व समालोचक की संभत्तिविशेष से नहीं, अपितु 


उसके दृष्टिकोण की उचितता मे होता हैं। इस डचित दृष्टिकोण को 


डन समालोचकों में ढ़ ढना वृथा है, जो साहित्य को तुल्ला के वह्टों से 
तोलते हैं। सच्चा समालोचक बढ है, जो साहित्य को एक संस्था 


न समझ उसे सजीब शक्ति समझता हो, उसे जीवित मानव के * 


डपयोग की विकांसमयी बस्तु मानता हो ! 

समालोचक में रांग ओर ज्ञान दोर्नों ही का होना आचश्यक 
है। उसे साहित्य की प्रचलित समस्याओं में पारगत 
होना चाहिए और अतीत दी शक्तियों को इन 
समस्याओ के चिबव्ृत करने में व्याप्त करने वाला 
होना चाहिए। यद्यपि केवल ज्ञान अथवा तीज्र से 
तीत्र स्वृति भी यदि उनके साथ समालोचना के अन्य उपकरण न 
जुड़े हों तो निरथंक है, तथापि समालोचना के अन्य उपकरणों के 
साथ मिला हुआ ज्ञान ससालोचक को पारस्परिक विरोध तथा 
विसवादिता जेसे दोषों से वचा देता हैं। इतिहास के किसी एक थुग 
मे प्रवीणता ज्ञाभ करके भी समालोचक इतिहास के अन्य युगों से 
सुतरां अपरिचित रह सकता है। आदर्श समालोचक फा कतव्य 
है कि बह सभी युगों से परिचय प्राप्त करे ओर साथ ही 
समालोच्य युग में पूरी पूरी प्रवोणता उपत्नव्ध करे । उस युगविशेष 
मे प्राप्त की गई प्रवीण॒ता से उसे उन सब धार्मिक, सामाजिक, तथा 
राजनीतिक परिस्थितियों का परिज्ञान हो जायगा, जिनकी समष्टि में से 
उसकी उस समालोच्य रचना का आविभाव हुआ है। 


समालोचक के 
लिए श्रपेन्षित 
तच्च 


समालोचक के वे दो प्रधान उपकरण, अर्थात्‌ विश्लेषण और * 


तुलना, रुचि ( (950० ) के बिना निरथेक से है। रुचि प्रकाशन के. , 
लिए सत्यबृत्ति तथा साहस अपेक्षित हें; क्योंकि एक न्यायग्रिय 


्छ 


ता 


र्ष्द साहित्यमीमांसा 


समालोचक को अपने समसामयिक रीतिरिवाजों तथा वेशमूषाओं 
पर ध्यान न देते हुए अपने विचार प्रकट करने है। उसे, चाहे उसका 
समालोच्य लेखक कितना भी महान्‌ क्‍यों न हो--डसके उन बिंदुओं 
को देखना और प्रकाशित करना है, जो किसी लेखक को महान से 
अच्छे में परिवर्तित कर देते है । 
-. सच्चे समालोचक में जोप ( 2५५४० ) होना अपेक्षित है। 
उसमे अपनी प्रसन्नता तथा अनुराग को दूसरों पर संक्रमित करने 
की चमता होनी चाहिए। डसकी तीक्षणुता सक्रामक होनी चाहिए । 
हम चाहते है कि वह हमें अपने उत्साह और विरक्ति दोनों मे 
समिलित करे। समालोचना की शेली मधुमती होनी चाहिए और 
उस से पाठक को आनंद मिलना चाहिए | समालोचक जितने ही 
अच्छे प्रकार से अपनी कला को प्रकाशित करता है, उतने ही अधिक 
चाव से हम उसकी रचना के प्रृष्ठों को उलटते है । 

हम अपेक्षा करते हैं एक्क समालोचक से-समालोचना के 


शरीर के रूप मे, गरिमान्वित समालोच्य सामग्री 
की; इस शरीर को प्रकाश तथा पुष्टि प्रदान करने 
के लिए स्फुटतां ओर सुनिश्चितता की; उसे 
अल्लुप्राणित करने के लिए उत्साह को; ओर इन सब को उसमे 
एकतान्वित करने ओर डसके स्वाद को दूसरों तक पहुँचाने के,लिए 
चर्चेस्वी व्यक्तित्व की । इन उपकरणों का क्रिसी एक समालोचक 
में एक साथ मिलना दुलंभ होता है | कतिपय आचाय तो समालोचकों 
से इससे भी कहीं अधिक आशा करते है | इस प्रसंग में 
हे लेविस का कथन है कि समालोचना के महत्त्वशाली दो ही वर्ग 
हो सकते हैं, पहले वग में पाठक के मार्ग में उसके मागप्रदर्शन के लिए 
के निदशनचिह्न लगाए जाते है; कठिन घाटियों में उसका हाथ पकड़ 


समालोचना के 
दो प्रकार 
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कर उसे सहारा दिया जाता है' और उसे समझाया जाता है कि 
यह यात्रा करने योग्य है अथवा नहीं । समालोचना का दूसरा; 
अर्थात्‌ विधायक प्रकार, अन्य विधाय रचनाओं की भाँति दुघट 
है। जब कोई ससालोचक किसी लेखक का परिशोलन कर चुका होता 
है, पर्याप्त समय तक उसके साथ उसी की चित्तबृत्तियों मे लीन रह 
चुका होता है, उससे अतिसिक्त हो चुका होता है, तव उन दोनों से 
एक प्रकार की सजातीयता उत्पन्न हो जाती है, जिससे कि आचार्य 
की कुछ शक्ति शिष्य पर सक्रमित हो जाती है | एलिस मेनल ने 
समालोचक के गुणों की एक लबी-चौडी सूची तैयार करके अत में 
उसके लिए ये बाते वांछनीय बताई है; सुनिश्चितता--और उसके 
असाधारण सहचर, स्वातत्य, उत्प्लुति, उदात्तता, उत्साह, अवकाश- 
बोध, सामीप्यवोध, आत्मिक अनुभूति के लिए सनद्धता; और 
एकांतवासी पाठक की अशेष गरभीरता तथा व्यवसाय । 

हाल ही हमारा ध्यान साहित्य के सामाजिक खमन्वय 
के (॥770॥09000) की ओर आक्ृष्ट हुआ है। प्रो० 
हबंट रीड ने कहा है कि सच्चो साहित्यिक 
समालोचना चह है जो कला के उत्पाध का 
प्रादुर्भाव, व्यक्ति के मनोविज्ञान ओर समाज के 
आर्थिक संस्थान में हू ढती हो । इस उक्ति का मूल हमे उस विश्वास 
मे निहित हुआ प्रतीत होता है, जिसके अनुसार साहित्य मनुष्यों के 
जीवन का एक यथाथ अंग है | समालोचना के इस नचीन सिद्धांत के 
अनुसार हाल ही मे अंग्र जी साहित्य का एक इतिहास, वहां के समाज 
को ध्यान में रख कर लिखा गया है। इस प्रणाली मे सब से बडा 
दोष यह है कि इसमे लेखकों को समाज के ऐतिहासिको द्वारा गढ़े 
गए, ढाचे में बलात्‌ कहीं न कहीं ठोका जाता है और उनकी रचनाओं 
के वे भाग, जिनका अपने समसामयिक समाज के साथ कोई सबंध 


समालोचना 
विषय में रीड का 
मत 


रा -: साहित्वमीसासा - 


नहीं होता, अनालोचित रह जाते हैं। इस प्रवृत्ति की पराकोटि से 
हम यही परिणाम निकाल सकते हैं कि साहित्य और उसके समालोच 
दोनों को सदा इस वात का ध्यान रखना चहिए कि उनका समाज 
के साथ गहरा संवध हैं । 

हो सकता है कि हमें अदश आलोचक के कभो दर्शन ही न हों; यह्‌ 
री संभव हैं कि हम कभी, आदर्श आलोचक को 
मूपित करने वाले कौन से उपकरण है, इस पर भी 
एकमत न हो सके । कितु हमारे मध्यइस विषय में कभी 
मतिद्देव नहीं होना चाहिए कि आलोचकों ने हमारे 
ऊपर डउपकार किए है, ओर उन्तकी रचनाओं का भी अपना एक विशेष 
महत्त्व है | हमे उन्हे चेकोव के इस कटाक्ष से कि समालोचक तो घोड़े: 
की बह मकखी है; जो उसे हल चलाने से रोकती है ओर सिवेलियस 
के इस आतक्षेप से कि स्मरण रखो समालोचक के लिए कभी किसी 
ने कोई स्मारक नही खड़ा किया वचाना चाहिए । वर्तमान युग के 
समालोचक को स्मारक की आवश्यकता नहीं है, ओर कौन जानता है 
कि भविष्य से मानवससाज उसे कितने आदर की दृष्टि से देखेगा । 

समालोचना पर लिखने वाले आचारयों ने समालोच्य सामग्री ओर 
समालोचनाप्रणाली के अनुसार उसके अनेक वर्ग किए है; हम यहाँ 
उनमे न पडकर सक्तेष में पाग्चात्य तथा भारतीय आलोचना का 
डिग्दशन करेगे। 

पश्चिम का सबप्रथम साहित्याचाय प्लेटो है । उसने साहित्य का 
साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन करते हुए कला और 
सत्य का अट्ूट संबब दर्शाया है। उसके मत में: 
काव्य द्वारा जो कुछ प्रतिपादित अथवा अमभिव्यक्त 
जिया जाय वह सत्य होना चाहिए; अपने आधारमूत प्राकृतिक सत्य 


हम समालोचक 
का आदर करना 
चाहिए 


पश्चिमी 
आलोचना 
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से मेल खाता हुआ- होना त्वाहिए | इस ग्रकार सत्य के निश्चित 
आदर्श को सामने रखे कर कला ओर काव्य की परीक्षा करंने 
चाले प्लेटो की यथांथवाद पर जोर देने वाली समालोचनापद्ध ति 
को हम आदशंबादी कह सकते है । 
- “ 'लेशे के शिष्य अरस्तू ने अपने गुरु के यथाथवाद को स्वीकार 
“किया; कितु जहाँ प्लेटो ने काव्य को सत्य की प्रतिमूर्ति माना था, वहाँ 
अरस्तू ने उसे अनुकरण सानते हुए कत्ना तथा विज्ञान का भेद बता कर 
काव्यसाहित्य और सामान्यसाहित्य मे भेद निदर्शित किया । 
ईसा को तीसरी 'शताब्दी लागीनस ( [,07087705 ) नाम 'का 
अख्यात विवेच्रक हुआ, जिसने दि सब्लोइम नाम के प्रसिद्ध प्रबंध में 
काव्य तथा कल्ा'पर अच्छा विवेचन किया । 
अरवाचीन काल में एडितन ने आलोचना के क्षेत्र मे कल्पना का 
सूत्रपात करके, मनोविज्ञान के आधार पर कल्पना और कल्पनाजन्य 
सुख का वण ने किया। “इंस प्रकार इस काल में सत्य, सुषमा और 
कल्पना के आधार पर आलोचना के' तीन तत्त्व स्थिर हुए * वस्तु 
रीति, और सुखानुभव कराने की योग्यता |” 
साहित्यिक इतिहास के कतिपय युग आदर्श समालोचना के लिए 
प्रोत्साहक ' सिद्ध होते है। एलिकाबेथ के समय में समालोचकों के 
समुख समालोचना का परिछिन्न मापदंड उपस्थित न था, और उन्हे 
अपने देशवासियों की रचनाओं का विवरण प्रीक तथा लैटिन 
साहित्य के नियमों के अनुसार करना पड़ता था । सत्रहवीं शत्ताब्दी 
के इंगलेड में यह आवाज उठी कि इगलेंड का अपना साहित्य फरां- 
'सीसी साहित्य से नीची श्रणी का है | द्रायडन ने इस आक्षेप का 
प्रत्याख्यान करते हुए अपने देशवासियों को अपनी माहुभाषा की सेवा 
में दत्तचित्त किया '। अठारहवीं सदी 'मे नियमानुसारिता-अर्थात्‌ 


३०२ साहित्यमीमांसा 


साहित्यशास्त्र के नियमों परः चलने की परिपाटी पर बल दिया गया। 
इस सदी के अंतिम भाग मे भी हम रेनल्डस (१०४ए7००११५) को 
नियमों की पूजा करते हुए देखते हे । उसके अनुसार एक कलाकार 
का सब से बड़ा गुण महाकवियों के पदचिह्ों पर चलना हे। 
उन्नीसवीं सदी के प्रथमाध मे राजनीतिक दृष्टिकोश ने समालोचना 
के विकास में बाधा डाली | दि एडिनबरा रिव्यू, दि कार्टर्जी और 
व्लेकबुड्स में प्रकाशित होने वाली समालोचना का दृष्टिकोण लेखक 
के राजनीतिक दृष्टिकोण से संबद्ध रहता था, और बहुधा अच्छे से 
अच्छे लेखकों को उनके वेयक्तिक राजनीतिक दृष्टिकोण के कारण 
दुवकार दिया जाता था | इस युग मे जैक्रे ([८#7९४) ने समालोचना 
क्षेत्र मे अच्छी ख्याति ग्राप्त की। मेकाले ने बताया कि समालोचना 
के परिशीलन मे भी रसानुभव हो सकता है; इसके अनुशीलन में भी 
उत्तेजना तथा उद्दीपन हो सकते है । आर्नल्ड ने सामान्य कोटि की 
रचनाओ का पराभव करके लेखकों को उत्कृष्ट रचनाओं की ओर 
अग्रसर किया । कार्लाइल ने ग्रास्यता तथा परिसीमितता का प्रत्याख्यान 
करते हुए अपने युग के कवियों को जमेन साहित्य का अनुशीलन करने 
को ओर प्रवृत्त किया । 
वबीसवीं सदी के साथ हमारे संमुख फिर वही प्राचीन समस्या आतो 
है, आर हम विधायी अंगीकार (०00500८६४ए८ 9००९७०(०॥०९)-- 
जो कि निर्माण करने वाले कल्ाकारों का राजपथ है--ओर क्रांति, 
जिस पर साहसी सागप्रदर्शक चलते आए हैं, इन दोनों सिद्धांतों 
में से किसे ग्रहण करे और किसे छोड़े इस दुविधा मे फँस जाते है। 
प्रजातत्रवाद से प्रसूत हुई प्रचुर साक्षरता के युग ने, देश के नगर नगर, 
आस प्राम ओर कोने-कोने मे बसने वाले पतिपत्नियों के अबकाश के 
समय को अनायास गुज़ारने के उद्देश्य से पुस्तकों को इतनी विपुल 
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सख्या में जन्म दिया है कि जिसका वर्णन करना कठिन है। इसके 
साथ ही इन पुस्तकों के ढेरों मे से ग्राह्म पुस्तकों को चुनने के प्रधान 
उपकरण समालोचनासाहित्य को, ओर समाचारपत्र तथा पत्रिकाओं 
में प्रकाशित होने वाली समालोचनाओं को भी यशथेष्ट प्रगति मिली, 
किंतु दुःख है कि अव्यवस्था तथा अस्तव्यस्तता के बतमान युग मे, 
जब कि उत्कृष्ट कोटि के समालोचनासाहित्य की सब से अधिक 
आवश्यकता थी, उसका बहुत ही नन्‍्यून मात्रा मे विकास हो पाया है । 

अंग्रेजी समालोचनाक्षेत्र में चाँसर, सिडने, वेन जॉसन्न, ड्ायडन, 
पोप, एडीसन, जॉहसन, हेकलिठ, लेंव, वड सबर्थ, कोलरिज, कीट्स, 
आनलल्‍ड, हार्डी, गाल्जवर्दी, ईलियट, रीड, ओर आऑडन के नाम 
स्मरणीय हैं । 

जिस प्रकार हमने संक्तेप में पाश्चात्य समालोचना का सिहाव- 
लोकन किया है, उसी प्रकार भारतीय समालोचना पर 
भी एक दृष्टि दौडानी है । भामद के काव्यालकार, 
दडी के काव्यादश, मम्मट के काव्यप्रकाश, ग्रानदवर्धन 
के ध्वन्यालोक, विश्वनाथ के साहित्वदर्षण और राजशेखर के काव्यमीमासा 
आदि ग्रथों को सभी जानते है, और यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि भारतीय आचार्यों ने शब्द, अथे और रस की जितने विस्तार 
और जितनी गहनता के साथ विवेचना की है, उतनी अन्य किसी भी 
देश के आचायों ने नहीं की। पाश्चात्य समालोचकों के सभी सिद्धांत 
किसी न किसी रूप मे हमारे आचार्या ने यूरोपीय समालोचको से 
कहीं पहले बता दिए हैं, यहाँ तक कि उन्होंने अपनी उत्कट विवेचना- 
शक्ति के द्वारा समालोचना को काव्वक्षेत्र से ऊपर उभार विज्ञान 
ओर दश्शन की परिधि मे पहुँचा दिया है। 

कहना न होगा कि जिस प्रकार अन्य अंगों मे, उसी प्रकार , 


भारतीय समा- 
लोचनाशास्त्र 
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समालोचना सें सी, हिंदी सांहित्य संस्क्रत साहित्य का अनुगामी रहा 
है; और जिस प्रकार रस तथा अलंकार आदि काव्योपकरणों पर हमे 
संस्कृत में अगणित ग्रंथ मिलते है, इसी प्रकार हिंदी साहित्य में भी 
“इन पर प्रचुर विचार किया गया है | हिंदी समालोचना के इस पटल 
को छोड़ हम उसे चार सागों मे विभक्त कर सकते है ; इतिहास, 
तुलना, भूमिका, और परिचय । हिंदी साहित्य के कतिपय इतिहास 
'लिखे जा चुके है। कतिपय कवियो का तुलनात्मक आलोचन भी हो 
चुका हैं| प्राचीन तथा नवीन कवियों की भूमिकाएँ लिखी गई है, 

, और पत्रपत्रिकाओं मे परिचय के रूप में छोटी-मोटी आलोचनाएँ 
प्रकाशित होती रहती है। किंतु अभी दो आवश्यक अंग अछूते पड़े है : 
कवियों की सर्वांगीण समालोचना ओर आलोचना-शास्त्र का निर्धारित 

- रूप । दोतनों ही क्षेत्रों में यन्न हो रहा है, कितु अभी उल्लेख योग्य 
काय नहीं हो पाया है । 


पद्य+गद्य  रृश्यकाव्य--नाटक 


साहित्य का निरूपण करते हुए हम ने उसे दो बिधाओं मे विभक्त 
किया था: एक श्रव्य और दूसरा दृश्य । श्रव्य काव्य का बशुन हो 
चुका; प्रस्तुत प्रकरण में दृश्य काव्य, अथात्‌ नाटक का विवेचन 
किया जायगा । 

डपस्यास के प्रकरण में हम उन सभी तत्त्वों पर विचार कर आए 
हैं ज्ञो उपन्यास के समान नाटक. के निर्माण से भी उपकरण बनते 
हैं, जैसे--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, देशकार ओर 
जीवन का व्याख्यान | किंतु इन तत्त्वों के समान होने पर भी नाट- 
कीय कलाकार को कायपरिस्थिति उपन्यासकार की परिम्थिति से सुतरां 
भिन्न प्रकार की होती है, और इसी कारण दोनों अपनी अपनी अथ्थ- 
सामग्री को भिन्न भिन्न प्रकार से उपयोग मे लाते है| फत्नतः कल्ला कीं 
दृष्टि से उपन्यास तथा नाटक में मौलिक सेद है, यह मोलिक भेद ही 
हमारे वतमान विवेचन का मूलाधार है। 

नाटक के विषय मे यह ब्रात स्मरण रखनी चाहिए कि वे बाते, 
जिन्हें हम नाटकीय विधान के सिद्धांत अथवा नाटकीय कला के 
नियमों के नाम से पुकारते है, नाटक की उन आवश्यकत्ताओं तथा 
अपेक्ताओं से उत्पन्न होते है, जो एक नाटक के लिए, उसकी अपनी 
सत्ता के कारण, आवश्यक बन जाते है । हम जानते हैं कि प्राचीन 
महाकाव्य सुनाने के लिए रचा गया था, ओर आधुनिक उपन्यास 
का उद्देश्य पहना है, जब कि एक नाटक का लक्ष्य कथानक की 
घटनाओं को विकसाने वाले व्यक्तियों के प्रतिनिधीभूत पात्रों के 


बर 
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द्वारा अभिनय करना है। इसी कारण जब कि महाकाब्य ओर डप- 
न्‍्यास फी मौलिक वृत्ति वर्णन करना है, नाटक का काम अभिनय 
और कथोपकथन के दारा अजुकरण करना है; और अनुकरण की 
इस बृत्ति के लिए अनिवायरूपेण आवश्यक होने वाले तत्त्वों पर ध्यान 
देते हुए ही नाटक के तत्त्वों पर विचार करना लाभदायक होगा । 

कहना न होगा कि उपन्यास तथा नाटक के सध्य दीखने वाले 
प्रमुख भेद को सिद्धांत की दृष्टि से कृत लेने पर भी 
उसका स्पष्ट रूप से पहचानना दुष्कर है; इस लिये 
इस विषय में यहा किचित्‌ विस्तार मे जाना आव- 
श्यक प्रतीत होता है । 

पन्‍्याल अपने आपे मरे परिपूर्ण होता है, अर्थात्‌ एक उपन्यास- 

कार अपनी परिधि में उन सब बातों का समावेश करता है, जिन्हे वह 
अपनी कथनीय वम्तु को विकसाने के लिए आवश्यक समभता है! 
दूसरी ओर एक नाटक-जैसा कि यह मुद्रित होकर हमारे संमुख 
आता है ओर जिस रूप में हम इसे पढ़ते हैं--डपन्यास के समान 
अपने आपे से परिपूर्ण नहीं होता । पद्‌ पद पर इसे उन बाह्य संकेतों 
की अपेक्षा रहती है, जो मुद्रित रचना में नही आने पाते। वस्तुतः 
जिस नाटक को हम पुस्तक के रूप में पढते है बह तो कथानक की 
रूपरेखामात्र है, अर्थात्‌ यह उस वस्तु का कच्चा खाका है, जिसे हमने 
पात्रों के क्रियाकलाप द्वारा अभी भरना है, यह तो रंगमंच पर दिखाए 
जाने वाले अभिनय की--जिसके उचित विधान पर नाटकीय कल्ा- 
कार की सफलता निभर है--एक साहित्यिक अथवा लेखात्मक संकेत- 
बारा है। फल्बतः नाटक के पढने में हमे बहुत सी असुविधाओं तथा 
न्यूनताओ का सामना करना पडता है; क्योकि हम पर होने वाले 
नाटकीय प्रभाव का अधिकांश, हमारी कल्पना के प्रति की जाने वाली 


कई 


नाटक रगसच - 
का खेल् है 


हु 
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उन अपीलों के, उन बणनों के, उन व्याख्यानों तथा वैयक्तिक टीकाओं 
के अभाव मे--जिनके द्वारा हम पात्रों को समझते और उनके ध्येयों 
तथा उनके क्रियाकलाप के चारित्रिक महत्त्व को पहचानते है--नष्ट 
हो जाता है। इसी कारण साहित्य के रूप में एक नाटक का समझना 
हमारे लिए उपन्यास को समझने की अपेक्षा कही अधिक दुःसाध्य 
हो जाता है। नाटक को पढते समय हमे उत्त सब बाह्य परिस्थितियों 
की-- जिनमे नाटक का आत्मा सपुटित रहता है--अपनी ओर से 
ऊहा करनी पड़ती है; वास्तविक अभिनय की कला को भी हम अपनी 
ओर से पूरा करते है। सक्षेप मे विस्तार की उन सभी बातों को, 
जिन्हे हम रगशाला मे बैठ पातन्नों को अपनी आखों के आगे काम 
करता हुआ देख कर सहज ही हद्गत कर लेते है, नाटक को पुस्तक के 
रूप मे पठते समय अपना ओर से पूरा करते है। फल्लत: नाटकोय 
रचना को पढ़ते समय हमारी कल्पना इतनी तीज्र होनी चाहिए कि. 
ज्यों ज्यों हम नाटक को पढते जायें त्यों त्यों उसके भिन्न भिन्न दृश्य 
हमारी आखों के सामने इस प्रकार उघड़ते चले जायें, मानो हम उन्हे 
नाटक मे बेठे देख रहे हों । सामान्यतया, कालिदास और शेक्सपीअआर के 
नाटको को पढ़ते समय--जिन्‍्हें हम आज रंगमंच पर खेलने आदि 
के अभिप्राय से लिखे गए न समझ विशुद्ध साहित्य, अर्थात्‌ कविता 
आदि के रूप में मानने लगे है--हम इस प्रकार की अत्यंत आवश्यक 
नाटकीय बातों को भूल जाते है । फलत' इस बात पर बल देना अभीष्ट 
प्रतीत होता है कि किसी भी नाटक के अनुुशीलन के समय हमे उसके 
लिए अनिवायरूपेण आवश्यक होने वाली नाटकीय परिस्थितियों को 
अपने समुख लाने का श्रयज्ञ करना चाहिए, जिससे कि नाटकीय 
रचना को पढते हुए भी हम उसमे रंगसंचीय अभिनय का आनंद ले 
सके | क्योंकि नाटक को लिखने का प्रमुख लक्ष्य डी अभिनय के. 
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छास प्रेक्षकों का चित्तरंजन करना है । 
कहना न होगा कि साहित्य की अन्य विधाओं के समान नाटक 
भी जीवन का व्याख्यान करता है; ओर इस काम के लिए वह भी 
उपन्यास के समान कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन आदि 
तत्वों पर खड़ा होता है।कितु अपनी कथावस्तु के उत्थान में एक 
नाटककार को उपन्यासकार की अपेक्षा कहीं अधिक कठिनाइयों का 
सामना करना पडता है। उपन्यासकार अपनों रचना को, जितना 
चाहे, विस्तृत बना सकता है और उसी के अनुरूप वह अपनी रचना 
में, जितनी चाहे, सामग्री भी एकन्र कर सकता है । कितु इन दोनों ही 
बातों में नाटककार के ऊपर अनेक प्रतिरोध है | हम जानते' है कि 
उपन्यास एक ही बैठक में पढने के उद्देश्य से नही लिखा जाता. इसे 
पढना प्रारभ करके हम बीच मे उठा कर रख सकते है ओर अपनी 
रुचि और सुविधा के अनुसार जहां से इसे छोडा था, वहां से फिर 
आरभ कर सकते हैं । इसका पढना कई दिनों और कई सप्राहों तक 
चल सकता है । उपन्यास की प्रमुख विशेषता ही यद्द है कि इसकी 
कथनीय वस्तु में हमारी रुचि ऐसी बनी रहे कि हम इसे जब 
चाह पढ़ ले | दूसरी ओर, अरस्तू के अन्लुलार एक नाटक फो पक 
ही बेंठक मे समाप्त हो जाना चाहिए; और क्योंकि प्रेक्षकों की सहन- 
शक्ति को एक सीमा है, ओर किसी निश्चित सीमा तक पहुँचे जाने 
पर अच्छे से अच्छे दृश्यों को देखने से भी ग्रेत्षको का मन ऊब जाना 
#स्वाभाबिक है, इसलिए नाटक में उसकी दर्शनीय वस्तु का संक्षिप्त 
द्वीना सब से अधिक आवश्यक है | ओर इसी कारण एक उपन्यास- 
कार की अपेक्षा नाटककार को कहीं अधिक संकुचित परिधि में काम 
करना पड़ता हैं; और इसी उद्देश्य से डसे अपनी सामग्री का काट-छाट 
कर नपी-तुली बनाना होता है- उससे से उन सब वम्तुओं को, जिनके 
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बिना उसका काम चल सकता है, निकाल देना पडता है, और अपनी 
रचना में एकमात्र उन्हीं महत्त्वशाल्षी घटनाओं तथा परिस्थितियों१को 
अपनाना होता है, जिनके समावेश के बिना उसकी कथा आगे सरक 


. ही नहीं सकती । इन्ही बातों को ध्यान मे रखते हुए अरस्तू ने कहा था 


रन्टः 


कि एक नाटककार को अपनी दुश्खांतकथा महाकाव्य के प्रसार 
में नहीं कहना चाहिए, अथात्‌ उसे अपनी रचना का विपय ऐसी 
कथा को नहीं बनाना चाहिए, जिसके गर्भ में अनेक कथाओं का 
आना स्वाभाविक हो, जेसा कि रामायण, महाभारत, इलयड ओर 
श्रोडेसी की कथाएं । ओर यही बात लागू होती है किसी बड़े उपन्यास 
के वस्तुतत्त्व पर.; क्‍योंकि एक महाकाव्य के समान विशाल उपन्यास 
की कथा को भी सफलता के साथ नाटक के रूप म नहीं बदला जा 
सकंता । इस में संदेह नहीं कि इस सक्षेप और सकोच की उपलब्धि 
में एक नाटककार को रगसंच से सबंध रखने वाली भाति भांति की 
परिभाषाओं से पर्याप्त सहायता मिलती हैं, क्यों कि वे बहुत सी बाते, 
जिन्नका एक डउपन्यासकार को वर्णन करना पड़ता है, नाटक में ऐति- 
हासिक परिज्नान पर छोड दी जाती है, जब कि रंगमंच का अपना 
विशेष प्रकार का विधान नाख्यकार को बागात्मक वर्णन की आवश्य- 
कता से किसी सीमा तक मुक्त कर देता है । कितु इस संकुचित परिधि 
में काम करते हुए सी अपनी कथनीय वस्तु को स्पष्टवा के [साथ व्यक्त 
करने की आवश्यकता एक नाटककार की निर्माणशक्ति पर भारी 
दबाव डालती है, और उसकी उपपाद्य वस्तु के इसी महत्त्वशाली 
पटल पर हमे सत्र से पहले विचार करना है । 
नाटकीय विश्लेषण से ज्ञात होता है कि जहां एक उपन्यासकार, 
प्रसग॒ प्रसंग पर उठने वाली छोटी-बडी सभी वातों को अपनी रचना 
में स्थान देता हुआ विस्तार के अपनी कहानी कहता है, वहां प्रवीण 
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नाटककार गौण बातों को नाटक में ओने वाले उन दृश्यों द्वारा 
दिखाया करता है, जो बहुधा कथा की कड़ियों को जोड़ने का काम 
करते हैं। किंतु इस विषय मे भी रंगमच की रूपरेखा से परिबतन हो 
जाने के कारण प्राचीन नाटकों तथा नवीन नाटकों से भारी सेद आ 
गया है। और जब हम इस इृष्टि से शेक्सपीआ्रर तथा इब्सन के नाटकों 
का सामुख्य करते है तव हमे इब्धन की अपेक्षा शेक्सलपीअर का कथन- 
प्रकार बहुत कुद्ठ मद्ाकाव्यों के कथनप्रकार से मित्रता दीख पड़ता है; 
क्योंकि महाकवियों के समान शेक्सपीअर भी बहुधा अपने कथावस्तु 
को गौण दृश्यों की परंपरा के सध्य से से आगे सरकाते है। कहना न 
होगा कि उनकी इस प्रक्रिया का सूल किसी सीसा तक उनके 
समसामयिक रंगमंच की खुतो स्वतंत्रता में है । 

नाटकीय अभिनय का सार उसकी गतिशीक्षता में है। दूसरे 


७ | 


शब्दों में नाटक का प्रमुख ध्येय है प्रेक्षकों के 


कथावस्तु को 
के वो मन में प्रभति ( 77027०55707 ) उत्पन्न करना | 
जन्म देने वाला कं ४५ ५५ 
हि इसी लिए नाटक में गतिशून्य तत्त्वों को आवश्यकता 
दु 


से अधिक स्थान नहीं दिया जाता। विद्वान मानते 
आये हैं कि इस गतिशोरूता के लिए--और यही है नाटक का 
आत्मा--भावश्यक है कि यह उस विरोध अथवा विश्वह में 
परिणत हो, जो नाटकीय अज्जुभुति का स्वस्थ है। इस बात में 
किसी अंश तक अत्युक्ति है, क्योंकि स्वय चेंखोव के नाटक ही इस बात 
को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैं कि नाटक के लिए यह अनिवाय 
नहीं है कि उसमे पराकोंटि और परिणाम से अनुगत विरोध अथवा 
विग्नह अवश्य हो, जेसा कि ग्रीक नाटकों में पाया जाता हैं। किंतु, 
क्योंकि सभी प्रकार की आनंदशप्रद नाटकीय अनुभूति का आधार पात्रों 
का व्यापार में प्रदर्शन करना है, इसलिए हमारी समझ में नाटक की 


के 


क्ष् हट 
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उत्पत्ति तब तक असंभव है, जब तक कि पात्रों का संबध किसी प्रकार 
'के ऐसे सकरण ( ०००४०॥०४४४०॥ ) से न हो, जो अनिवायरूप से 
दो विरोधी व्यक्तियों, भावनाओं, परिस्थितियों अथवा विचारों में 
दीख पडने वाले प्रातीप्य में परिणत हो जाया करता है, जैसा कि 
ओथेलो और इयागो का, कभी यह विरोध चरित्र और परिस्थिति 
ैे मध्य दीख पडने वाले वेमुख्य के रूप मे प्रकट होता है, कभी एक 
ही पात्र मे दीख पडने वाली दो विरोधी दृत्तियों के वेमुख्य के रूप में 
हमारे संमुख आता है, जैसा मैकवेथ मे; और कभी एक ही पात्र में 
एकत्र हुई अनेक प्रतीपी वृत्तियों के बेम्नुख्य मे, जैसा कि हैमलेट में । 
यह वेमुख्य कभी इच्छा तथा ध्येय के मध्य दीख पड़ने वाले विरोध का 
रूप धारण कर सकता है, कभ्ली एक प्रकार के जीवन की दूसरे प्रकार 
के जीवन से होने वाली टक्कर मे परिणत हो जाता है। कभी कुछ 
तथ्यों का दूसरे तथ्यों से, कमी तथ्यों का सिद्धातों से और कभी 
आत्मिक विभूति का यंत्रकला से विरोध भी देखा गया है | 
दो विरोधी शक्तियों के इस पारस्परिक विश्वह ही मे नाटकीय 
-कथावस्तु की उत्पत्ति होती है, और इस कथावरतु की बृत्ति-- 
ओर यही है नाटक का सब से सारवान्‌ स्वत्व--है परिस्थिति के ऐसे 
संस्थान की ऊहा मे, जिस में पकडे जाले पर पात्रों की परीक्षा हो 
जाय, और उन परिस्थितियों के द्वारा, जिन में वे फँस गए हैं, उनका 
अपना आपा हमारे सामने फडक जाय । सफल्न नाटक के पात्र वहुथा 
बड़ी स्पष्टता तथा गहनता के साथ हमारे मन में घर कर लेते है, किंतु 
यह सब क्रिस बात के आधार पर, एकमात्र उन घटनाओं तथा 
व्यापारों के आधार पर, जिन के वीच में नाटक ने उन्हें, उनके अपने 
आपे को विश्वत करने के लिए, धसा दिया है। घटनाओं की यह 
'यरपरा ही पात्रों की उस आत्मवत्ता तथा वृत्ति को उद्घाटित करती 
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है, जिसे हम चरिन्न इस नाम से पुकारा करते है और जो प्रत्येक पात्र 
की उस यथाथंता को बनाए रखती है, जिसमें कि एक नाट्यकार उसे 
संपुटित करना चाहता है। फेलत: पंत्येक पात्र नाटक में ठीक ऐसा ही 
उतरता है, जैसा कि नाख्यकार उसे अपनी रचना मे उद्भावित करना 
चाहता है, जेसा कि वह नाटक कहाने वाली रचना में व्यापार करता 
है; और नाटक में दीख पड़ने वाले इसी तत्त्व के द्वारा हम उसके 
दूसरे तत्त्व, अर्थात्‌ चरिचन्र-चित्रण पर आते है। 
जहाँ कथावस्तु के प्रबंध की दष्टि से नाटक और उपन्यास में 

बेधानिक भेद है, वहाँ चरिन्न के प्रदर्शन की दृष्टि 
से इन दोनों में ओर सी बड़ा अंतर है | 

कभी कभी लोग अ्रमवश यह मानने लगते हैं, कि, क्योंकि- 
संगमंच का संचध अनिवाय रूप से वहुत कुछ व्यापार के साथ है, 
इसलिए धरित्रचित्रण का उसमे विशेष महत्त्व नहीं है । इसी विचार 
को सन से रख कर आज बहुत से नाटक लिखे जा रहे है। किंतु 
स्मरण रहे, चरित्रचित्रण की जितनी विपुत्न महत्ता उपन्यास मे है 
उतनी ही नाटक में भी हैं। इसी बात को मन में रख कर हेनरी आध्थर 
जोंस ने लिखा है कि मेरे विचार मे थियेटर में जाने चाले 
ज्ञनसामान्य की माँग एक नाटकलेखक से बही होगी, जो एक 
बच्चे की होती है, अर्थात्‌ “मुझे कहानी सुनाओ ।” और यहाँ 
हम कथा का कथा के रूप से महत्त्व कम न बताते हुए यह कहेगे कि. 
नाटक मे कथा घटना ओर परिस्थिति; जब तक कि इनका पात्र के 
साथ सबंध नहीं जुड़ता, किसी सीमा तक बथा और निरथधंक रहती 
हैं। वस्तुत नाटक के ये सव उपकरण चरित्रचित्रण के ही रूपविशेष 
है । किसी सी नाटक के मौलिक महत्त्व का आधार उसमे निष्पम्न 
होने बाला चरिप्रचित्रण हैं। इस सिद्धांत को हृद्वत करने के लिझ 


चरित्रचित्रण 
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हमे कालिदास द्वारा किया गया शकुतल्ा का -चित्रण ओर शेक्सपीअ्रर 
द्वारा किया गया उनके अनेक पात्रों का चित्रण देखना चाहिए। कोई 
भी वेदनाशील पाठक इस बात से सहमत नहीं होगा कि इन दोनो. 
साहित्यिक महारथियों की नाटकीय जगत्‌ में दीख पड़ने वाली 
अमरता का आधार उनकी रचनाओ की कथावस्तु है। वह बात, 
जिसने उनकी रचनाओं को शाश्वत बनाया है, नर ओर नारियों का 
उनके द्वारा किया गया चरित्रचित्रण है । शकुतला की अमरता दुष्यत 
के द्वारा शकंतला के प्रत्याख्यान ओर उनके पुनर्मिलन में नहीं, अपि तु 
कालिदास द्वारा खींचें गए शक्ुतला और दुष्यंत के सर्वोगपूर्ण चरित्र 
में है। शेक्सपीश्रर के मेंकवेथ नाटक की गरिमा लेडी मेकबेथ द्वारा 
किए गए नृशंस नरपात से नही अपि तु शेक्सपीश्रर द्वारा ऊद्घाटित 
किए गए मेकबेथ के रोमहपण चरित्र मे हैं। इसी प्रकार उनके रचे. 
मर्चैंट ऑफ बेनिस की रुचिरता उस नाटक से घटने वाली घटनाओं 
की परंपरा में नहीं, अपि तु उन घटनाओं को जन्म देने बाले पात्रों 
की मनोज्ञता मे। एकमात्र कथावस्तु की दृष्टि से विचार करने पर 
शक्सपीश्रर का हैमलेट नाटक ऐस! खूनी दुखांव अथवा “'्रतिक्रिया- 
नाटक” ठहरेगा, जो एलीमकाबीथन युग के इगलेंडे की कठोर बृत्ति को 
भरपूर सहलाता था, कितु शेक्सपीअर ने अपनी अलौकिक निर्माणकला. 
द्वारा इसी रुधियाक्त सामग्री मे से देमलेट जेसे अभूतपूथ नानामुखी 
नाटक की सृष्टि कर दी, और यह सब उसने संपन्न किया उस 
तत्त्व के आश्रय पर जिसे हम आजकल की भाषा में मनोवेज्ञानिक 
तत्त्व के नाम से पुकारा करते है। और मार्मिक विश्लेपणा की दृष्टि 
से विचार करने पर सभी चादकों की स्थायी महत्ता का आधार . 
यह मनोवैज्ञानिक तत्त्व ही दीख पड़ेगा | 

जिस प्रकार फथावस्तु के क्षेत्र मु डसी प्रकार चरित्रचित्रण - 
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के चोत्र मे भी चतुर नाख्यकार को संतक्तेप ओर 

चर्त्राचत्रण म उंकोच से काम लेना पड़ता है। आवश्यकता से 
स्षेत्र अधिक विस्तार वाले उपन्यासों के प्रसार को 
न्‍्यायसगत वताने के लिए हम कहा करते है कि उनके ध्येय के उचित 
प्रद्शन तथा उनके भीतर संमिलित हुए पात्रों के अमिलपित निदर्शन 
के लिए इतना अधिक विस्तार व॑छनीय है । कितु एक नाख्यकार को 
अपने ध्येयप्रदर्शन तथा चरित्रचित्रण के लिए इने-गिने दृश्यों की 
परिधि मे ही रहकर कास करना पडता है; और साथ ही उसे इन्हीं 
हृश्यों से अपनी कहानी को भी आगे सरकाना होता है | जब तक “कि 
नाटक के अंगीभूत इस तथ्य की ओर पाठको का ध्यान विशेष प्रकार 
से आक्षष्ट नहीं किया जायगा वे इसकी सारवता को भसलीभाति नही 
समझ सकेगे। और इस उद्देश्य से यदि हम कालिदास अथबा 
शेक्सवीश्रर की रचनाओं में से किसी एक का निद्शन देकर इस तथ्य 
को स्पष्ट करे तो कुछ अप्रासंगिक न होगा | संयत क्रियानिदशन की 
दृष्टि से कालिदास का शकुतला नाटक अलौकिक संपन्न हुआ है । साथ 
ही उसमे चरित्रचित्रण भी अत्यंत ही सन्षिप्त तथा गतिमान्‌ बन पडा है। 
इसमे सदेह नहीं कि साहित्यिक दृष्टि से शक्गुंतलला और दुष्यत दोनों ही का 
संघटन अनुपम सिद्ध हुआ है, तथापि वाजीगरी की वे चोट, जिन के 
द्वारा कालिदास ने उनको घडा है, अंगुलियों पर गिनी जाने वाली है, 
पर जितनी है, है सचमुच बडे दी मारके की । नाटक के आरंभ में ही 
हम शकुतला को एक निप्कल्क सौंदय के लोक में अवतीर्ण होती 
देखते है। वहाँ यह सरल आनंद के साथ अपनी सखियों तथा 
तरुलताओं से मिली-जुली है। उस स्वग में छिपे-छिपे पाप ने प्रवेश 
क्रिया और बह सोंदर्य कीटद्ट कुसुम की भाँति विशीणं और मस्स्त 
हो गया। इसके अनंतर लब्जा, संशय, दुःख, विछेद और अलुताप 
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आए ओर सब के अंत में स्फीततेर, उनतततर अमराबती मे क्षमा, 
प्रीति ओर शांति का अवतरण हुआ, बस, शकुंवला नाटक का सार 
यही है | कालिदास ने शकुतला के चरित्र का जो वर्णन किया है वह 
अत्यत ही संक्षिप्त, किंतु पराकोटि का मनोज्न तथा भावनासंवलित 
है। अरण्य की आजबपूर्ण म्गी की भाँति, तपोवन के निर्मरों की 
जलधारा के समान पंक के संपक में रहने पर भी उन्होंने बिना 
प्रयास ही शक्ुंतला को अपनी नेसर्गिक निव्य[|ज्ञता तथा स्वछता में 
शोभायमान होते दिखा दिया है । अपने अनुपम रचनाकोशल से 
उन्होंने अपनी नायिका को लीला तथा संयम, स्वभाव तथा नियम 
ओर नदी तथा समुद्र के ठीक ख़गम पर खड़ा कर दिया है । उसके 
पिता ऋषि और माता अप्पतरा है; ब्रतसंग से उसका जन्म, ओर 
-तपोवन मे उसका भरणपोपण हुआ है । तपोवन एक ऐसा स्थान है 
जहाँ स्वभाव और तपस्या, सॉदय और संयम का संयोग हुआ है; 
वहाँ समाज का कृत्रिम विधिविधान नहीं; वहाँ धर्म के कठोर 
नियस विराजमान है | बंधन ओर अवंघन के संगम पर गतिशील 
होने ही से शकुंवला नाटक में एक्र अपूर्च चिशेषतता आ झलत्नकी है। 
उसके सुख दुःख, संयोग और वियोग, सभी कुछ इन्हीं दोनों के 
घातप्रतीघात है । कालिदास ने शकुतल्ला को तपोचन का एक अंग 
बना कर उसके मर्म को बड़ी ही अपूबंता से विद्युत किया है । लता के 
साथ फूल का जो सबध है, बही सबंध तपोवन और शकुंतला का 
बता कर उन्होंने शकु तल्ला के सरत्न सोदय को कही अधिक मनोरमस 
बना कर प्रस्तुत किया है। तपोवन, मग, तापस सखिया, ऋषि, आश्रम 
का ऋजु क्रियाकलाप, इन सब के मध्य में विराजमान हुई तापस 
बाला ओर उसके मनमदिर में खिलने वाला प्रेमप्रसून, श्रणयी के द्वारा 
उसका मदन, उस मदन में भी शकुतला का थेय, इन सच बातों ने « 
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शकुंतला के चरित्र को इतना अधिक मनोज्ञ तथा सार्मिक बना कर 
हमारे समुख प्रस्तुत किया है कि कालिदास को उसके चरित्रचित्रण मे 
कोई बाह्य प्रयास करना ही नहीं पड़ा। उन्होंने व्यापार के कतिपय 
चमकते हुए ब्रिदुओं में हो शकुनला के अशेष चरित्र को खचित करके 
रख दिया है; इस काम के लिए उन्हें अपनी जिह्ला से कुछ भी नहीं 
कहना पडा । जिस प्रकार कालिदास ने शकुत्ला को उसी प्रकार 
शेक्सपीअर ने मेंकवैथ और उसकी मदहिषी को अपनी लोकोत्तर प्रतिभा 
से सजीव वनाकर रंगमच पर ला रखा है । लेडी मेंकबेथ के जिस 
चरित्र को विशद्‌ करने के लिए एक उपन्यासकार को अपनी रचना के 
प्रुष्ठ के प्रुष्ट रंगने पड़ते उसी को उस ल्ोकोत्तर कल्नाकार ने इने“गिन्े 
थातों से घड कर हमारे संमुख ला खड़ा किया हैं। इस हृष्टि से यदि 
हम उस नाटक के प्रथम अंक का अनुशोल्न करे तो हमे नायक- 
नायिका की भल्ताई ओर बुराई को ओर होने वाली सबल प्रवृत्तियों 
का अत्यंत ही परिपूण् निदशन दीख पड़ेगा । मैकबेथ का शरीरिक 
उत्साह, युद्धक्षत्र मे उसका शौय, दूसरों का उसमे विश्वास, उसके 
अतरात्मा में नीचता वा तांडब, उसका कल्पनाप्रवण कितु अंधविश्वासी 
स्वभाव; लेडी मेकवेथ का समाथ्य, उसका चारित्रिक उत्साह, अपने 
ध्येय में उसकी एकनिछता, अपने पति पर उसका निर्णायक प्रभाव, 
इन सभो वातों की रूपरेखा हमारे समुख खिच जाती हैं, और हमें 
अनुभव होने लगता है कि हम इन दो दारुण व्यक्तियों के साथ 
सर्वात्मना ससग॑ में आ चुके हैं । कितु आकार की दृष्टि से यह अंक 
कठिनता से ही २४ छुद्वित प्रष्ठों का होगा और इसमें लेडी मेकवेथ 
२५ बार के लगभग वोलती है ओर मेकचेथ कोई छुव्बीस वार। 
जब हम किसी नाटक का इस गकार विस्तार के साथ विश्लेषण करते 
हैं तब हमे उसके सार्मिक सौंदय का ज्ञात होता है और तभी हम 
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इस बात को अवगत करते है कि कालिदास और शेक्सपीअर की 
लोकोत्तर रचनाओं के बीज किन उपकरणों तथा उपायों में 
सनिहित हैं । 


कहना न होगा कि नाटकीय चरित्रचित्रण के लिए अनिवाय 
रूप से अपेक्षित संक्षेप रूप तत्त्व के विद्यमान होने पर नाट्यकार 
का ध्यान पात्रों की उन वृत्तियों पर खचित होना स्वाभाविक है, जिन्हें 
वह मुख्य रूप से व्यक्त करना चाहता है | फलत:ः उपन्यास की 
अपेक्षा नाटक मे कथोपकथन के प्रत्येक शब्द को कहीं अधिक 
सजीव बनाना पड़ता हैं; नाटक की समष्टि को ध्यान में रखते हुए 
नाटकीय अंगों का विवरण करना होता है, ओर इन सब बातों के 
लिए अनपेन्षिन वार्ताल्ाप को त्याग देना होता है। इस नियम के 
अजुसार कि प्रत्येक पात्र का निदर्शन इतना परिप्र्ण होना चाहिए 
कि वह उन सभी बातों को पूरा करने मे क्षम हो, जिनकी नाटकीय 
कथावस्तु को उससे अपेक्षा है, यह बात स्वयमेव मान ली जाती है कि 
एक कलाकार को अपने नायक अथवा अन्य पात्रों की, केवल उन्हीं बातों 
को उभसारना चाहिए, जो नाटकीय व्यापार पर प्रत्यज्ञ प्रभाव डालती हों, 
ओर इसी कारण, जिनका गुप्त रखना, अनुपयुक्त हो । और नाटकीय 
अभिनय के लिए सब से अधिक आवश्यक संक्षेप रूप तत्त्व पर 
ध्यान देते हुए यह बात दीखती भी है सर्वोशित समुचित । किंतु कभी 
कभी हम चतुर नाट्यकार को कथावस्तु की आवश्यकता तथा अना- 
चश्यकता पर ध्यान न देते हुए केवल चरित्रचित्रण के लिए चरित्र- 
चित्रण करता हुआ पाते है। और जब हम इस दृष्टि से शेक्धपीअर के 
नाटकों का अनुशीलन करते हैं तव हमें उनके चरित्रचित्रण से अनेक 
मस्थलो पंर यही घत्ति काम करती दीख पडती है। उद्यहरण के लिए 
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न्ध्त 


हेमलेट के चित्रण में ऐसी बहुत सी बाते आती है, जिनका कथावस्तु 
के साथ किसी प्रक्रार का भी प्रत्यक्ष सबंध नहीं है । 

चतुर नाव्यकार को अपने चरित्रचित्रण में सक्षेप की भी अपेक्षा 
इस बात पर अधिक ध्यान देना चाहिए कि उसकी 
रचना में व्यक्तित्व का आवश्यकता से अधिक 
प्रतिफलन न होने पावे | हम जानते हैं कि उपन्यास- | 
हार स्वतंत्रता के साथ अपने पात्रों के साथ सिल्न सकता है, वह 
उनका इच्छानुसार विश्लेषण कर सकता है, वह उनके विचारों, 
भावनाओं तथा इच्छाओं को हमारे सामने रख सकता है, ओर अंत 
में उन सब पर अपना सत प्रकाशन कर सकता है; किंतु ये सभी बाते 
एक नात्यकार के लिए निपिद्ध है। अपनी कल्ला को निष्कल्क बनाए 
रखने के उद्देश्व से उसे अपनी रचना से प्रथक रहना पड़ता है; और 
इस वात मे भी लाख्यकार की अपेक्षा उपन्यासकार का ही हाथ ऊँचा 
रहता है, विशेषतया उन प्रसंगों में, जहां कि चरित्र मे संकुलता हो 
और ध्येय तथा मनोबेगों के सूच्रम रूपों का निदशन कराना हो । इस 
बात को ध्यान में रखते हुए जब हम उसके इस अतिरेक के साथ, 
व्यापार तथा अवकाश के ज्षेत्र मे प्राप्त हुई उसको उस अनिरुद्ध 
स्वतंत्रता को मिला देते है, जिसे कभी कभी समालोचक उपन्यास के 
कल्ासवंधी दोपों के नाम से पुकारा करते है--अर्थात्‌ उसकी विस्तृत 
परिधि, उसके संस्थान की अनियंत्रिता, स्वभावत. इसमें प्रतिफलित 
होने वाली उपन्यासकार की व्यक्तिता-तब हमे ज्ञात होता हैँ कि. 
चरित्रचित्रण के क्षेत्र मे एक उपन्यासकार को नाख्यकार को अपैक्षा 
कितनी अविक सुविधाए प्राप्त है। 

नाटक में उसके रचयिता का व्यक्तित्व नही प्रतिफलित होना 
चाहिए' इस बात का यह आशय कदापि नहीं कि नाटक के मूल में 


व्यत्तित्वपरुद्र ण॒ 
का झभाव 
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उसके रचयिता का व्यक्तित्व सुतरां रहता ही नहीं है। ऐसा होने पर, 
तो हम नाटक को साहित्य ही नहीं कह सकते; क्‍योंकि साहित्य का 
विवेचन करते समय हम कह आए है कि साहित्य कहाने याली 
प्रत्येक रचना में उसके रचयिता का व्यक्तित्व अवश्य निहित 
रहना चाहिए.। व्यक्तित्वरमुद्रण के अभाव का आशय तो केवल 
यही है कि जिस प्रकार एक निवधलेखक, विपयिप्रधान कवि अथवा 
उपन्यासकार का अपने पाठकों के साथ तादात्म्य सचंध रहता है बैसा 
सवध एक नास्यकार का अपने प्रेक्षकों के साथ नहीं रहता । बेसे 
तो साहित्य की दृष्टि से नाव्यक्रार की व्यक्तिता उसकी रचना के मूल 
में अनिवायरूप से निहित रहती है, क्यों कि आखिरकार कहानी को 
ढू ढने और विकसाने वाला नाख्यकार स्वय है, कहानी के किस 
पक्त पर कितना और कैसा बल देना चाहिए इस बात का निर्धारंक 
भी वह अपने आप है, कहानी के पात्रों को किस प्रकार कौन से 
व्यापार में जोडना है, उन से क्‍या क्या और कैसे कैसे कराना 
है यह सब बाते उसकी अपनी वेयक्तिक रूचि पर निर्भर है, 
पात्रों का बनाना, उन्हें बुलवाना, उन्हें व्यापार मे जोडना, उन्हे इष्ट 
या अनिष्ट रूप चरम परिणाम पर पहुँचाना भी उसका अपना काम 
है। इस प्रकार के व्यक्तित्वसनिधान के क्‍या क्या ओर केसे केसे 
परिणाम हो सकते है इस बात को देखना हो तो कालिदास, भवभूति, 
शेक्सपीअर, शा, और गाल्जवर्दी के नाटको की तुलना कीजिए । व्यक्ति- 
त्वसनिधान का परिणास और भी व्यक्त रूप में दखना हो हो 
कालिदास की शकुतला का शेक्सपीअर के टम्पेस्ट नाटक से सामुख्य 
कीजिए । जहां दोनों आचार्या की कला मे मह॒दतर हैं, वहा जीवन 
के प्रति होने वाले उन दोनों के दृष्टिकोण में भी मोलिक भेद हैं । 
शकुतला नाटक की नायिका शक्कुतला है और टेग्पे्ट की मिराडा।॥ 


३२० साहित्यमीमासा 


-शक्ति और सबलता शकुंतला में भी है और टेम्पेस्ट में भी । किंतु 
>म्पेस्ट में बल के द्वारा विजय है और शकुतला मे मंगले के द्वारा 
सिद्धि की अवाप्ति। टेम्पेस्ट में असम्पूणता से ही समाप्ति है : शकुंतला 
की समाप्ति सम्पू्ता मे है ; टेम्पेस्ट की मिरांडो आजब तथा मधुरता 
की मूर्ति है, पर उस सरलता की प्रतिष्ठा अज्ञता और अनभिज्ञता के 
ऊपर निभर है| शकुंतला की सरलता अपराध में, दु:ख में, अभिज्ञता 
में, धेय मे और ज्ञषमा मे परिपक्त है, वह गंभीर है ओर स्थायी है । 
साहित्य की अन्य विधाओं के समान नाटक पर भी उसके लेखक 
की मुद्रा छपी रहनी स्वाभाविक है । नाख्यकार के द्वारा रचे गए जगत्‌ 
की बवृत्ति और डसका आकारप्रकार उसके रचयिता की वृत्ति ओर 
आकारप्रकार पर निभर है। नावख्यकार अपनी कला के उन्मेष के 
लिए छोटा सा, क्रितु फडकता हुआ वायुमंडल प्रस्तुत कर सकता है 
जैसा कि चेखोब करता है; वह अपनी अथ सामग्री पर एक प्रकार का 
प्टिकोण आरोपित करके अपने मूल्यामूल्य को ऑक सकता है, जैसा 
कि शॉ करते हैं; वह एकांतत: शब्दसरणि द्वारा अपने संसार की 
रचना कर सकता है, जैसा कौंग्रेव में दीख पडता है, वह एकमात्र 
मनोवेज्ञानिक तथ्यों के विश्लेषण में व्यापुत रह सकता है जैसा कि 
इब्सन करते है; और अंत मे वह शेक्सपीअ्रर के सम।न अपनी बविख- 
मुखी प्रतिभा को नानामुख जगत्‌ के भावभरित निद्शन में भी 
व्याप्त कर सकता है 
कितु स्मरण रहे, नाव्यकार अपनी रचना में अपने व्यक्तित्व 
को उद्दधोपित करने फे लिए कदापि नहीं निकलता | अन्य कला- 
कार्गो की भाँति उसका लक्ष्य सी अपने मन में निधित हुई बिशेप 
प्रकार की सामग्री को मृत्त रूप से ढालना होता है; अपनी कल्पना को 
भाषा की झूपरेखा में बाँव प्रेक्षकों के समुख रखना होता है; अबनी 
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हर एक युग के अपने प्रथक्र रहे है, प्रत्युत हर नाख्यकार के भी बे 
अपने निर्धारित ही रहे है, तथाति वेषभूषा-आदि के द्वारा चरित्रचित्रण 
करना एक ऐसी प्रथा है, जिसे न तो नाव्यकार ही को भूलना चाहिए 
और न प्रेत्षक वर्ग को ही । 
आकारप्रकार से मिलता हुआ ही चरित्रचित्रण का दूसरा श्रकार 
वाणी हैं, जिसमें उच्चारण के साधन शरीर के अवयव 
ओर उच्चरित हुआ शब्दसमुदाय दोनों संमिलित 
हैं। और यद्यपि हमारे प्रतिदिन के व्यवहार में वाणी 
का महत्त्व श्रोता के श्रोत्रों की उत्कटता अथवा सामान्यता पर निभर 
है, तथापि र॑गमच पर खड़े हो कर बोलने वाले पात्र की वाणी, 
उसकी गहनता, गभीरता, विपुलता, आकार, पटल, पात्र नाक से 
उच्चारण करता है अथवा 'गले से, उसकी बाणी स्थूल है अथवा 
सूक्ष्म, ये सब बातें नाव्यक्रार तथा प्रेक्षकगण दोनों ही के लिए 
चरित्रचित्रण की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वशाली है । 
वाणी की शारीरिक परिधि को छोड़ जब हम उस के उडत्पाद्य 
शब्दजात पर ध्यान देते हैं तब हमारे समुख चरित्रचित्रण के लिए 
उसकी महत्ता और भी अधिक विपुल बन कर आती है। ओर यह 
वात उपन्यास तथा नाटक दोनो के रचयिताओ पर समानरूप से 
ज्ञायू होती है । दोनों ही अपनी क्षमता के अनुसार अपने पात्नों को 
गरिसान्वित, जीवनसयी बाणी प्रदान कर सकते हैं, ओर हम चाहे 
तो, पात्र द्वारा उच्चरित हुईं भाषा से, उसके वाक़्यव्न्यास की ऋजुता 
५ तथा बक्रता से, उसकी वाणी में प्रतिफलित होने वाले संस्कृति के 
माप से, उसकी भाषा की नागरिकता अथवा ग्राम्यवा से, और उसकी 
चाक्यमाला में गुथे हुए अल्कारो के चमत्कार तथा डसके अभाव से 
इसके मन तथा संस्कारों की थाह ले सकते है । 


बाणी द्वारा 
चजरिनिचित्रणु 
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पात्र के द्वारा अपने अथवा दूसरों के विषय में उच्चरित हुई वाणी 
से कुछ उतर कर ,डसके चरित्रचित्रण के लिए 


मति अथवा रे 
है उसके विषय से प्रकट क्वी गई दूखरे पात्रों को 
आशय के द्राण ._प है “हलक 
लेक संमति है । बहुधा हम अपने प्रतिदिन के व्यवहार 
चारवाचित्रणु 


में इसी प्रक्रिया से काम लिया करते है। एक व्यक्ति 
से मिलने पर डसके बिषय में जो हमारी घारणा होती है, उसे हम 
बहुधा उसके विषय में दूसरो की,सलमति जान कर ठीक कर' लिया 
करते है। यही वात एक नाट्यकार अपने पात्रों के विपय में किया 
करता है | हम कालिदास की शकुंतला के विषय में उसके आकारप्रकार, 
उसकी वेषभूषा और उसकी वाणी से बहुत कुछ जान लेते है। इसके 
साथ ही हम डसके विपय से बहुत कुछ उसकी सखियो द्वारा उसके 
विपय में कही गई बातों से सीखते है। इसी प्रकार शेक्सपीआर ने 
अपने दुर्वोध पात्र हैमलेट को बहुत से प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष उपायो 
द्वारा'हमारे सामने विशव वना कर रखने का प्रयत्न किया है। उन 
सभी उपायों से हम हेमलेट के अगम चरित्र को पहचानने का प्रयत्न 
करते हैं, हम उसके विषय में बहुत कुछ होरेशियो, क्लाडियस, गटर ड 
ओर ओफेलिया द्वारा उसके ऊपर की जाने वाली टीकाटिप्पणशियों से 
भी सीखते है । 
किसी पात्र के चरित्र को पहचानने के लिए हम उसके विचारों 
ओर मानसिक प्रक्रियाओं से प्रचुर ॒ सहायता 
विचारों के द्ारा रि है ञ कप 
-किविज्ञय मिलती है । इस उद्देश्य की पूर्ति के _लिए नाव्यकार 
बहुधा विदूषक का उपयोग क्रिया करते हैं, जो छात्रा 
की भांति नायक के पाश्व में रहता और नमसचित्र के रूप में उसका 
चित्तरंजसन करता और सखद्धःख में सदा उसका साथ देता हैं 
चायकनायिका अपने गुप्ततस भावों को इस- पर प्रकट कर हेते है 
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अलुभूति को पात्रों परं आरोपित करके उसे सुखरित करना होता है। 
उसकी सब से बड़ी समम्या इस श्रसंग मे यह है कि चह अपने भन 
की इस खामम्नी को किल प्रकार रंगमच द्वारा, जीती-जागती, 
भ्रक्षकों तक पहुँचावे । 
और व्यों ही हम ऊपर सकेत की गई नाख्यक्रार की उक्त वृत्ति 
को भलीभाति हृढ़त कर लेते है, त्यों ही हमें इस बात का 
रहस्य ज्ञात हो.जाता है कि क्यो और किस लिए प्रतिदिन के 
व्यवहार में अपने संमुख आने वाले व्यक्तियों और घटनाओं को 
अपेक्षा हसारा नाथ्यकार के द्वारा खडे किए गए व्यक्तियों और 
घटनाओं के साथ अधिक गहरा परिचय हो जाता है। और सच 
सममो, हम ' अपने गाव में रहने वाली शकुतला को--जिसे हम 
अतिद्न कई बार अपनी आँखों से देखते है--इतनी अच्छी तरह 
नहीं जानते जितना कि कालिदास द्वारा शकुतला नाटक में उन्थापित 
की गई शक्ुंअला को । उस नाटक को पढ कर और उसका अभिनय 
देख कर वह सरल, किंतु सुबोध शकुन्तला, हमारी आँखों के आगे 
चित्रपट पर शतथा मुखरित हो उठती है और हम कालिदास के द्वारा 
किए गए प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष उपायों द्वारा उसके मर्म मर को' 
रंगमंच पर विव्वत हुआ पाते है। इसी प्रकार संभव है स्वय हैमलेट 
अपनी माता को इतना अच्छी न जानते हो, जितना शेक्सपी भ्रर के 
नाटक को पढ कर हम उन्हे जान लेते है। और यही बात मैंकवेथ, 
, ओथेलो, इयागो, सीजर आदि के विपय में कही जा सकती है। 
_ इसारी चर्मचकु व्यक्तियों के स्थूल शरीर को देखती और हमारी बुद्धि 
उनके अंतरंग को निभालती है, नाटकीय अभिनय मे नाटक के पात्र 
केबि की कल्पना के सुल्लम्मे में से होकर रंगमंच पर साचने आते हैं; 
उनकी अशेष वृत्तियों .के अंतमुखीन हो जाने के कारण उनका 
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क्रियाकलाप ओर वार्तालाप संज्षिप्त तथा सजीव हो उठता: है और 
इन बातों के साथ जब नाख्यकार की लोकातिशायिनी कला आ मिलती 
है तब सोने में सुगंध बस जाता है, और मांस के वे पुतले, अर्थात्तः 
पात्र, छुछ अनूठे और अटपटे ही रूप में हमारे सामने विराजनेः 
लगते है। 

अपने इल पात्रों के चित्रण म एक नास्यकार अनेक प्रकारों से 
काम लिया करता है। उन उपायों में सब से पहला: 
डउयाय है आकृति । किसी पात्र का प्रथम दर्शन हीः 
एक अनुभवशीत्ष प्रेज्ञषक को उसके विषय में बहुत- 
सी वाते जता देता है। आकार, प्रकार, संघटन, शरीरसुद्रा, आकृति 
की सुदरता अथवा विक्कृति, पात्र की विशालता अथवा दुबलता, इनः 
सभी वातो से एक पात्र के विषय में बहुत कुछ जानकारी प्राप्त हो 
जाती है, और उसके पहले ही दर्शन से हमारे मन में उसके प्रति 
आकर्षण अथवा घृणा बुद्धि उद्ब॒ुद्ध हो जाती है। उसके नाक की 
वनावट, उसकी आँखों की स्फीतता, उसका केशवेश, उसकी दतपंक्ति 
और मुखसुद्रा, उसके हाथों का आकारप्रकार, उनका उत्थान और 
पतन, इन सभी बातों से उसके चरित्र का थोड़ा बहुत पता चल जाता 
है, और शरीर ही का एक भाग समको उसकी वेषभूषा को। उसके 
वस्म्नो की शुभ्रता अथवा अम्बछता, वेषविषयक्र उसकी बहुव्ययिताः 
अथवा मितव्ययिता; वस्रघारण के विपय में उसकी सावधानी अथवा- 
असावधानी, इन सब बातों का प्रेत्षक के मन पर वलात एक प्रभाव 
पड़ता है, जो बहुत काल नक बेसा का वैसा अद्ृट बना रहता है। 

एक चतुर नाव्यकार, चर्त्रिचित्रण के इस सव से अधिक सरल 
ओर प्रत्यक्ष उपाय से बहुत कास निकाला करता हैं। और यद्यपि 
आफारप्रकार के द्वारा किए जाने वाले चरिप्रचित्रण के रूप न केवर्ल 


चरित्रचित्रण 
आकृति द्वारा 
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अवाप्ति में वह कहां तक व्यवसायात्मक बुद्धि से काम लेता है, उस 
पात्र के चरित्र को प्रकाशित करने में बहुत अधिक सहायक होती 
ह 
पाश्न को व्यापार द्वारा अदर्शित करते हुए (#कफ्राधाह ठोधा- 
3067 ६770प8) ४०६०7) जो विशेष समस्या एक नाम्यकार के 
संमुख आती है, वह है पात्र और व्यापार में एक निर्धारित संचंध- 
स्थापन | हो सकता है कि कोई पात्र विशेष रूप से रुचिर अथवा 
'कुरूप हो, क ई व्यापार सौम्य, भयानक, अथवा हास्यजनक हो; किंतु 
जब तक पात्र ओर व्यापार के मध्य सामंजस्य का स्थापन करने वाला 
स्रवबध नहीं उद्धावित किया जायगा तब तक रचना की संभाव्यता तथा 
विश्वासजनकता अधकचरी रहेगी और नाटक की सफलता ओऔर 
उसकी ऋजुता नष्ट होतो जायगी । पात्र तथा व्यापार के मध्य 
सामंजस्यस्थापन की समस्या पर हमे नाटकोय ध्येय को ध्यान सें रख 
कर हाथ डालना चाहिए । सामंजस्यस्थापना के मूल में कास करने 
बाली बात यह है कि रंगमंच पर घटित होने बाली महान अथवा 
सामान्य सभो प्रकार की घटनाओं के लिए पर्याप्त कारण ओर 
पर्याप्त ध्येय विद्यमान होना चाहिए। कोई भी व्यापार ऐसा नहीं 
होना चाहिए, जिसकी पात्रों की प्रकृति; उनके आशय और उनके 
ल्हेश्यों की दृष्टि से पूरी पूरी व्याख्या न की जा सके | संक्षेप में पात्रों 
का व्यापार उनकी मनोदृुत्ि से प्रसृत दोना चाहिए । इसका यह 
आशय नहीं है कि सभी व्यापारों की उत्पत्ति पात्रों की विवेचनात्मक 
खुद्धि से होनी चाहिए, ऐसा कहना मनोविज्ञान का निरादर करना 
होगा । पात्रों और उनके व्यापार के सध्य होने चाले सामंजस्य का 
आशय यही है कि पात्रों द्वारा किए गए अशेष क्रियाकत्लाप का 
व्याज््यान उनकी मनोवृत्ति, उनके सनोवेग, भावना, सहजावबोध, 
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अभिलापा, विवेचनात्मक बुद्धि तथा विचारों को ध्यान में रख कर 
समभव होना चाहिए । 


कहना न हीगा कि चरित्र ओर व्यापार से सामंज॑स्य स्थापित 
वात्र और व्यापार * में तले केतिपय तत्त्वों में प्रग्योज-अन॑ _अधान 
3 ले शिसत  तन है । किसी नाटक का प्रयोजन डसके अपने 
रे स्वरूप पर मर हैं। स्वभावत: करुणाजनक नाटकों 
उत्न्नकरने वाला . .. . लेक हे 
व वो पट जज मे, जिनमे जीवन के उत्कट सनोवेगों का पारस्परिक 
संघप प्रदर्शित किया जाता है, उत्त सामान्य कोटि के 
ज्ञाटको की अपेक्षा, जिनमे जीवन के साधारण तत्त्वों का प्रतिनिधान 
किया जाता है, प्रयोजन कही अधिक गंभीर कथा उदात्त कोटि का 
होना वांछनीय है। इस दक्त्व के अनुसार हमें ऐसे नाटकों की 
अवधीरणा करने का पूर्ण अधिकार है जिनत्तमे किसी उदात्त प्रयोजन 
को दृष्टि से रखे विना ही जीवनपरिवतंन और जीवनहरण की 
घटनाओं को घटाया गया हो, जिनमे छोटे से उद्देश्य से जीवन के 
गभीर सर्मों को उत्ताडित किया गया हो । मनोविज्ञान की इस उपेक्षा 
के कारण ही बड़े वड़े करुणाजनक नाटक थोथे रुधिराक्त नाढकों में. 
बदल जाते है । इसी प्रकार एक सुखात नाटक की गभीरता भी उसके- 
प्रयोजन की गंभीरता तथा उदात्तना पर निर्भर हैं; और इसी लिए 
विश्व के प्रमुख सुग्बांत नाढकों से पात्रों तथा उनके व्यापार को एक 
दूसरे का तुल्यभार बनाने का प्रयत्त किया गया है। शेक्सपरीथर के उन 
रामांटिक नाटकों से, जो अपने हीं एऊ अनूठे जगत में विधदित होते 
हैं, हम किसी प्रकार के निर्धारित प्रयोजन की जिन्नासा नहीं करते । 
छोटे छोटे प्रहसनों में तो एक सामान्य सी वात भी नाटकीय वस्तु का 
प्रयोजन वन सकती है | म 
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ओर इस प्रकार हम उनके निभ्चत मनोवेगों को जान ,कर ४ंनके 

चरित्र के विषय मे अपना मत निर्धारण कर लेते है। ., ह 
कभी कभी पात्र अपने सन की निश्चत भावनाओं को किसी और 

को न सुना उन्हे अपने आपे पर प्रकट किया करते 


अपवाय अथवा .. करते 
दे हैं। स्वगत की यह प्रथा करुणरस्रजनक नाटकों में 
न लय इत्तनी नहों बरती जाती जितनी कि सुखां जो मे 
चरित्रवित्रण के सुखांत नाटकों मे, 


जहा नायकनायिका अपने चरित्र तथा अत्तरात्मा में 
होने वाले विरोध अथवा विग्रह का, उत्साह-तथा भीरुता के सांमुख्य 
का, और उद्धोपित आशय की निष्पापता तथा वास्तविक अभिप्राय की 
असूया का प्रातीप्य दिखाने के लिए इसका उपयोग करते हैं | . 

चरित्रचित्रण को दृष्टि से आत्मसाषण का बडा महत्त्व है। 
आत्मभापण में पात्र अपने विचारों तथा मनोवेगों 
को अपने ही शब्दों में मुखरित करता है, अपनी 
व्यक्तिगत मनोवेज्ञानिक सामग्री को विषय का रूप 
देकर उसकी विवेचना करता है । हम जानते हैं कि हमारे आतरिक 
जीवन मे एक वह अनुभूति भी होती है, जिसकी चेतना के प्रवाह में 
पयबेक्षण, निरीक्षण, अनुभव, मनोबेग और विचार सभी का संकलन 
रहता है । आत्ममाषण के द्वारा एक नाख्यकार पात्रों की इस अनुभूति 
को व्याप्त करता और अभिव्यक्त करता है। 

जंब नाख्यकारों का ध्यान चरित्रचित्रण के इस उपाय की ओर 
गया उनकी दृष्टि में उसका उपयोग ओर महत्त्व विशद हो गया। 
आत्मभाषण चरित्रचित्रण का एक ऐसा उपाय है, जिसके द्वारा हम 
प्रत्यक्त रूप से पात्र के अपने तथा अन्य वर्ग के विपय में निर्धारित 
किए विचारों को, उसके द्वारा क्रिए गए अतीत व्यापार के महत्त्व को, 
ओर भविष्य मे उसके द्वारा की जाने वाली व्यापारमखश्ृंखला को जोन 


आत्मभापण के 
द्वारा चरित्रवित्रणु 
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लेते हैं । इसके द्वारा हम पात्र की अंतस्तली मे इतना गहरा पेठ जाते 
हैं ज्ञितना कि एक नाटककार के लिए अभीष्ट तथा ज्ञषम्य है । ग्रीक 
ढुःखांत नाटकों में तो इसका उपयोग प्रस्तावना के स्थान में भी होता 
था और इसके द्वारा प्रेज्षक वर्ग को यह बता कर कि आज कौन सा 
नाटक खेला जायगा; उसमे प्रधान व्यापार कौन सा होगा, उनके साथ 
रससंवंध स्थापित किया जाता था । शेक्प्पीश्रर के नाढठकों में आत्म- 
भाषण का प्रचुर प्रयोग हुआ हैं ओर वह उपयोग या तो मनोवेग- 
संवधी चरम कोटि के प्रदशन के लिए, अथवा आने वाले महत्त्वशाली 
साहस कृत्य पर आरूढ होने से पहले उसको पूर्ण करने वाले साधन 
आदि के उतार-चढ़ाव पर सिंहावलोकन करने के उद्देश्य से किया 
गया हैं | हेमलेट ने अपने प्रस्यात आत्मभाषण डु बी ऑर नॉट हु 
वी देंद इज़ द क्रेश्नन मे आत्मघात के उतार-चढ़ाव को आँक़ा है, तो 
राजा के प्राथना करते समय उच्चरित हुए आत्मभाषण मे उन्होने यह 
देखा है कि क्‍या उनके उस समय राजहत्या करने से उनके उद्देश्य 
की सिद्धि हागी अथवा नहीं । कुछ आत्मभाषणों में हैमलेट ने अपनी 
अंतरात्मा की रहस्मय नानामुख गति पर विचार किया है, ओर इन 
सभी आत्मभाषणों से हमे उनके संकुल चरित्र को समभने में प्रचुर 
सहायता प्राप्त होती है । 


क्यों कि नाटक का सार ही व्यापार का प्रतिनिधान करना हे, 
इस लिए नाटक में चरित्रचित्रण फा एक साधन 
पार्जों का व्यापार सी है । ओर जैधा कि वास्तविक 
जीवन में, बेंसा ही नाटक में भी, यह वात, कि एक 
पुरुष किसी काम को करता है या नहीं करता, करता है तो केसे करता 
है, आपत्‌ में उसकी चेष्टा किस ग्रकार की होती है, अपने ध्येय की 


ब्यापर के द्वारा 
चरिचित्रग॒ 
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ही पाप, पतन ही पतन, और विनाश ही विनाश मुँह वाए खड़े दीखते 
हैं; वह आत्मघात कर लेती है और उसका आत्मघात किसी सीमा तक 
न्‍्याय्य कहा जा सकता है । इसके विपरीत पौला टेक्‍्वेरे का, एलीन 
द्वारा अपने प्रेम का प्रत्याख्यान किए जाने पर, आत्मघात कर लेना 
निष्प्रयोजन तथा निराधार दीख पड़ता है । 
इसी तत्त्व के आधार पर हम कहेंगे कि भवभूति ने अपने उत्तर- 
रामचरित नाटक में दुमुंख के सीताविषयक लोकापवाद के घोषित 
करने पर, राम के हाथों गर्भिणी सीता को बन मे पठा कर अपने 
नाटक के प्रमुख नाटकीय आधार सीतावनवास को निमृल बना डाला 
है। हम नहीं समझते कि किस प्रकार श्रीराम जैसे विचारशील राजा 
सामान्य पुरुष के सामान्य सी वात कहने पर उसकी जॉाँच-परताल 
किए बिना ही, अपनी गर्भिणी प्राणप्रिया को, विना कुछ कहे सुने 
ओर विना कुछ विचारे, वन में पठा सकते है। यदि मवभूति को 
सीतावनवास ही अपने नाटक का आधार बनाना था तो उन्हें उसके 
लिए किसी विशिष्टवर कारण की उद्धावना करनी चाहिए थी; और 
उस कारण को उद्धृत करके राम के मन में कतव्य तथा प्रेम का 
तुमुल सघर्ष दिखाना था। भवभूति ने दोनों कामों मे से एक भी न 
करके अपनी नाटकीय कला को सदा के लिए पंगु बना डाला है । 
घरिन्नचित्रण को गरिमान्वित बनाने के लिए उसमें संघादिता, 
शा परिपूर्णता, प्रकाशकता, सारवत्ता तथा दुशनीयता 
फा होना अपेक्षित है। चाहे कोई पात्र शकुंचला के 
समान सामान्य हो अथवा हेमलेट के समान सकुल, 
चाहे वह साधारण हो अथवा असाधारण, उस के चित्रण में 
संवादिता तथा वबुद्धिगम्यता होनी आवश्यक हैं| उस के गोण अंशों 
तथा ब्यापारों का उसकी समष्टि तथा उसके प्रसुख व्यापार के साथ 
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सामंजस्य होना चाहिए। चरित्रचित्रण की गरिमा उसकी परिपूर्णता 
पर भी निभर है। चरित्रचित्रण को नाटक मे पढ- कर अथवा उसे 
रगसच पर उघडता हुआ, देख कर हमे प्रतीत होना चाहिए कि हम 
डसे तीन परिसाणों मे--अथात्‌ विचार, वाणी और व्यांपार इन के 
भीतर--डद्घटित होता देख रहे हैं । वे पात्र, जिनका विवरण ऊपर 
कहे तीन परिमाणों में से टो या एक परिमाण में किया जाता है, विशद्‌ 
तथा परिमेय भले ही संपन्‍त हो जॉय; उनसे सजीवता और गतिमत्ता नही: 
आ पाती | उदात्त पात्रों से प्रकाशकत्ता का होना भी बांछनीय है, जिसका 
आशय यह है कि वे चाहे थोड़ा ही बोले, कितु जो कुछ बोले वह उन के: 
हृदय से निकला हाना चाहिए, और ओचित्य, अभिव्य॑जकता, प्रकराशकता 
आदि गुणों से अर्लकृत होना चाहिए । वाम्तत्र मे एक प्रकाशकतासंपन्न 
पात्र की वाणी में इल प्रकार की गूँज होनी चाहिए जो उसकी अपनी 
हो और जो और किसी भी पात्र के कठ मे न मिल सके। पात्र में, 
चाहे वह प्रधान हो अथवा गौण, दशनीयता भी अपेक्षित है। इसका 
यह आशय नहीं हैं कि हम उस की ऊँचाई, मोटाई तथा गोलाई आदि 
के द्वारा उसे भाप सके । इसका अभिप्राय केवल इतना है कि हमे 
उस पांन्न के विषय से उसके आकारप्रकार, उसकी मुद्रा, भावभंगी, 
इंहा ओर इंगित आदि का आभास होना चाहिए। किंतु संभवत: 
चरित्रश्चित्रण की गरिसा का इन से भी बड़ा निर्णायक तत्त्व पात्र 
की सासवत्ता हैं। कलाकार की किसी अनूठो ही कल्पना, पर्यवेक्षण, 
निर्माशशक्ति, तथा कलाकारिता के गर्भ मे से ऐसे सजीच पान्नो की 
प्रस|न हुआ करती है । एसा पात्र, चाहे वह कलहकारी हो अथवा 
पांच, चाहे वह प्रतिभा का पुतला हा अथवा कोरा आतनायी, चह 
जो कुछ भी हो, उसके लिए मनम्वी ओर ऊज्मस्वी होना आवश्यक 
९। नांडकौय कलो का सदसे बढ़ा रहस्य इसी वात में है; 


न्प्ण 
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प्रयोजन को सफल बनाने के लिए जिन बांतों की आवश्यकता है 
वे हैं: ओचित्य, पर्याष्ति; संबादिता | 
कहना ने होगा कि नाटकीय व्यापार के लिए आवश्यक है 
कि चह, जिन पात्रों से उसकी प्रसूति हुई है, उनके अज्जुरूप प्रतीत 
होना चाहिए । शक्कुंबला से प्रसूत होने बाले अशेष व्यापार उसके 
अनुकूल होने चाहिएँ और मिरांडा तथा क्लियोपेदा से प्रसूत होने 
वाली व्यापारधारा उनके अनुरूप होनी चाहिए | एक राजा को, चाहे 
वह कितना सी ओछीा तथा छुदम्मी क्यो न हो, कम्मी न कभी राजा 
के अनुरूप उत्साद वाला होना चाहिए, कभी न कभी उससे घीर तथा 
उदात्त फायधारा की प्रसूृति होनी चाहिए । बस्तुतः पान्न और व्यापार 
एक दूसरे के साथ पारस्परिक क्रियाकारिता के द्वारा सचद्ध है । जिस 
प्रकार व्यापार के अतिरिक्त और किसी उपाय द्वारा किए गए चरित्र- 
चित्रण॒से व्यापार के प्रयोजन पर प्रकाश पडता है उसी प्रकार स्वयं 
व्यापार भी पान्न के ऊपर संभवत: और सब उपायो की अपेक्षा 
अधिक प्रकाश डालने बाला है । 
प्रयोजन की सफलता के लिए ओचित्य की अपेक्षा भी पर्याप्तता 
की अधिक आंच्ृश्यकता है । एक नास्यकार के लिए यह काम सहज 
है कि बह पात्नो के अनुरूप व्यापार की, ओर व्यापार के अनुरूप पात्रों 
की सद्भावना कर ले, किंतु उसके लिए प्रेज्ञकव्ग के मन मे इस बात 
का विश्वास जमा देता इतना सहज नहीं है कि रगसंच पर प्रदर्शित 
किए गए व्यापार का उसप्तके द्वारा दिखाया गया प्रयोजन पर्याप्त है । 
ओर नाटक की चह कडी, जिससे कि प्रयोजन की पर्याप्तता परखी 
जाती है, करुणाजनक नाटक में नायक अथवा नायिका के द्वारा की 
जाने गली आत्महत्या है | दु खात नाटक रचने वालों में से बहुतों 
ने अपने पल्लवभ्राहि मनोविज्ञान के आवार पर सामान्य .ातों के लिए 
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अपने नायक अथवा नायिका को आत्मघात के अध तमस्‌-में घकेल 
“दिया है | इस प्रकार का आत्मघात, जिसका प्रभव नायक अथवा 
नायिका के स्वभाव का चिड़चिडापन है, रोमांटिक ट्रेजेडी अथवा 
भावों को गुदगुदाने वाले सामान्य नाटकों में तो किसो सीमा तक 
-सह्य है भी, कितु सार्मिक जीवन का निरूपण करने वाले उदात्त करुणा- 
जनक नाटकों में इसके लिए स्थान नहीं है । प्रथम कोटि के करुणा- 
जनक नाटकों को जाने दीजिए, उत्कृष्ट कोटि के सुखांत नाटकों मे भी 
इस प्रकार के आत्मधात की डडद्धावना नहीं की जाती । और यही 
कारण है कि कालिदास की सौम्य शकुन्तला, दुष्यंत के द्वारा भरी सभा 
में प्रत्याख्यात होने पर भी, आत्महत्या करना तो दूर रहा, फिर वन 
तक को न लौटती हुई, कमक्षेत्र मे ही जीवन यापन करना श्रेयस्कर 
सममती है, ओर इसके अनुसार वह उदात्त संयम तथा प्रशात कम्त- 
ण्यता के पावन संगम पर ही शांतिलाभ करती है| इसके विपरीत हमें 
इब्सन के हेड गेब्लर ओर सर आर्थर पिनेरो के दि सेकंड मिसेज ठक्केरे में 
आत्मघात का एक निदशन मिलता है । दोनों ही नाटकों में आत्मघात 
के द्वारा नाटक का जवनिकापतन कराया गया है, किंतु जहाँ इच्धन के 
द्वारा कराया गया आत्मघात नाटकीय दृष्टि से न्याय कहा जा सकता 
है, वहाँ सर आर्थर द्वारा कराया गया आत्मघात एकमात्र थियेटर की 
दृष्टि से रोचक माना जा सकता है। पहला मनोविज्ञान के अनुकूल 
सपन्न हुआ है, दूसरे मे वह बात नहीं आने पाई। इब्ठन के पात्र 
तथा परिस्थिति का अभूतपूव संकलन सपन्‍न करके हेड़ा के आत्म- 
घात को हमारे लिए न्‍यायसंगत बना दिया है । हेड एक सावदुष्ट 
प्रलयकर आणी है; उसे पता चलता है कि उसका जीवन उसकी रोग- 
भरित कल्पना से छद्धावित की गई परिस्थिति मे असंभव है; वह 
अपने हाथों बिछाए काँटों मे स्वयं फैंस गई है; भविष्य में उसे पाप 
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नाटकीय फथोपकथन के डपयोगों में सब से भ्र्मुख हे 
ह कथावस्तु फो गतिमान्‌ बना कर अश्रेसर फरना। 
कथोपकथन का कथोपकथन अपने इस काम को अनेक ग्रकार से पूरा 
उपयोग. कर सकता है। इन सब प्रकार्रों मे दो प्रम्मुख हैं: 


पहला, रंगमंच पर दिखाए जाने वाले व्यापार का . 


सहकारी बन कर; दूसरा रंगमंच से अलग होने वाले व्यापार का 
सूचक बन फर । 
रगसंच पर उघडने वाले व्यापार से कथोपक्रथन द्वारा विश्व्- 
नीयता आ जाती है, और यदि कहीं ताटक को देखने वाले प्रेक्षक वर्ग 
कुड्ज तार्किक भी हुए तो स्वभावत. उनको रुचि पात्नों के व्यापार में 
केद्वित न हो, उस व्यापार का उन पात्रों की दृष्टि मे क्या आशय है, इस 
बात में, अर्थात्‌ व्यापार की बाह्मयता से हट कर उसकी आंतरिकता' 
पर केद्वित होगी, और इस दृष्टि से देखने पर, यह बात, कि पात्रों के 
बर्गविशेष के आस्पद्‌ तथा उत्कपे में किचित्‌ू भी परिवतेन आ जाने 
पर उनके मन में विचारों और मनोभावों का केसा सकुल उमड़ 
पड़ता है, इतनी ही अधिक रुचिकर बन जाती है जितने कि बड़े बडे 
राजाओं ,के तुमुल्न संग्राम । प्रथम कोटि के मनोवैज्ञानिक नाटकों के 
कथोपकथन का विश्लेषण करके देखने पर ज्ञात होंगा कि उनके 
कथोपकथन की रुचिरता तथा गरिमा का सब से बडा उपकरण हैं 
उनके द्वारा उद॒भावित होने बाला, रगसच पर दिखाई गई अथवा न 
दिखाई गई घटनाओं के प्रत्युत्तर में उठने वाली मनोवैज्ञानिक दशाओं 
का अविछिन्न पारपरय । 
ग्गमंच पर न दिखाए जाने वाले व्यापार की प्रेत्षकों तक सूचना 
पहुँचाने में तो कधोपकथन की उपयोगिता व्यक्त ही हूँ। यह व्याप्रार भी 
दो प्रकार का है: पहला व्यापार, जिसकी वृत्ति दूसरी बातों फा व्यास्यान 
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करना है; दूसरा वह व्यापार जो पहले से प्रवाहित की गई कथावस्तु 
के विकास के लिए आवश्यक तो है, कितु जिसका किसी कारण 
रंगमंच पर प्रदर्शन नहीं किया जा सकता । नाटक के आरंभ होने से 
पहले होने वाली घटलाओं को प्रेक्षकों तक पहुँचाने का प्रमुख साधन 
ही कथोपकथन है । 

रगमच पर न दिखाए जाने वाने व्यापार को प्रेक्षकों तक. पहुँचाने 
की कला जितनी ग्रीक आचार्यो के हाथों परिष्कृत तथा डपयोगिनी 
संपन्न हुई है उतनी नाटकीय साहित्य के किसी भी दूसरे युग में 
नहीं हो, पाई । डग्न हिसा के व्यापारों को रगमच पर न दिखाने की 
ग्रीक आस्था के कारण चाहे जो भी हों, उनकी इस सरणि ने इस 
प्रकार की घटनाओं को प्रेज्षकों तक पहुचाने के उद्देश्य से नाटक में 
दूतप्रवेश की वह प्रथा चलाई जो आगे चलकर बहुत ही उपयोगिनी 
तथा बलवान सपन्न हुईं । इस विषय से उनकी सफलता का एक 
उपकरण यह भी है कि उन्होंने नाटकीय कथोपकथन का प्रवेश उस 
प्रसंग पर कराया होता है, जब कि पात्र ओर प्रेत्षक दोनों ही वर्णित 
किए जाने वाले व्यापार के प्रति उत्सुकमना होते है; क्योंकि हम 
जानते है कि प्रेज्ञकव॒ग, जिस व्यापार अथवा व्यापारपरपरा से उन्तकी 
उत्सुकता और रुचि उत्कट हो चुकी है, उसके विषय में किए जाने 
वाले वर्णन को, चाहे वह कितना भी विस्तृत क्‍यों न हो, सुनने के 
लिए धीर बने रहते है । 

-“ हमने असी कहा था कि नाटकीय कथोपकथन की उपयोगिनी 
तथा अल्लुपयोगियी के दो वृत्तियाँ होती है । जहाँ 
इसकी पहली विधा से कथावरस्तु मे गतिमत्ता आती 
है, चरित्रविन्नण होता है, विधान का वर्णन होता है, 
चहँ इसकी दूसरी विधा प्रत्यक्षतः इनमें से कोई काम न करती हुई 


अनुपयोगी 
कथोपकथन ' 
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अर्योकि इस में नाट्यंकार परसात्मा के समान विधाता बन जाता 
है; शब्दों की तरत्न खामग्रो मे से वह ऐसे घन प्राणी उत्पन्न करता 
है जो उसको अपेक्षा कही अधिक वास्तविक होते है, जो उसकी 
अपेक्षा कहीं अधिक अजेस्वी होते हैं ओर जिनसे हम इतने 
अधिक परिचित हो जाते है, जितने स्वयं उनके रचने वाले 
नाट्यकार से नहीं । 
कथीपकथन 
कथावस्तु, जिसके द्वारा हम पात्र को व्यापार में देखते है, पात्रों 

की रूपरेखा को दी व्यक्त कर सकता है, ओर इस ,काम को भलीभाँति 
पूरा करने के -लिए यह भी आवश्यक है कि इसकी रूप-रेखाएँ उभरी 

ई हों और यह स्वय गतिमत्ता से सजीच हो; इसकी ग्ीर परिरिथितिया 
रेखी उघड़ी हुई हों कि उनके आशय को विपरीत समझना असंभव 
हो, और अत में उसके पात्र अपेक्षाकृत विपुलता तथा ऋजुता से 
उपेत हों । कितु चरित्रानिन्नण के विस्तार के लिए और पात्रों के विचार, 
प्रयोजन, तथ्ना मनोवेगों की उर्पपत्ति, बृद्धि, तथा परिणाम के संप्रद्शन 
के लिए हमे व्यापार पर से आँख हटा कर, उसके साथ साथ चलने वाले 
पात्रों के कथोपकथन पर ध्यान देना होगा, जिसकी गरिपा उन नाटकों 
मे और भी, अधिक विपुल हो जाती है, जिनका प्रत्यक्ष संवध मनो- 
विज्ञान से है ओर जिनकी कथावस्तु का सवध व्यापार की अंतस्वली 
में पेटी हुई आंतरिक शक्तियों से है, न कि उन वाह्य घटनाओं से 
जिसके रूप मे वे अपने आप को प्रवाहित करती है। और इस दृष्टि से 
देखने पर कथोपकथन व्यापार -का एक आवश्यक सहचर ही नहीं, 
अपि तु उनका एक सार्मिक अय बन जाता है और वातालाप 
साध्यम सम उघडने वाली कथा का, इसके द्वारा पद पद पर विवरण 


होता है । 
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कहना न होगा कि वार्तालापर के समान कथोपकथन की भी. दो 
वृत्तियाँ हें: एक डउपयोगिनी और दूसरी अन्नुपयोगिनी | उप्रयोगी 
कथोपकथन वह हैं जो क्थावस्तु को गतिमान्‌ बनाता, पात्रों के विचार, 
मनोवेग तथा उनके मार्मिक स्तरों को विवृत्त करता और विधान का 
वरणुन करता है । दूसरी ओर अज्ञुपयोगी कथोपकथन अपनी कवीय 
उदाचता तथा काल्पनिक विशदता से अथवा अपनी उपहासकता 
आदि वृत्तियों से हमारी रुचि को प्ररोचित करता है | 
सामान्य वार्ताल्ञाप और नाटकीय क्रथोपकथन में मोलिक भेद यह 
है कि जहाँ सामान्य वार्तालाप उखड़ा-पुखडा, निरुद्देश्य, विषय से 
विषयांतर पर भटकने वाला होता है, वहाँ नाटकीय कथोपकथन पर 
नाटक के उस दृश्यविशेष का--जिम॒का कि कथोपकथन एक अश है-- 
नियंत्रण रहता है; यह कथावस्तु को गतिमान्‌ बना कर 
सामान्य वातालाप परिणास की ओर अग्नसर करता है; कभी कभी 
तथा कथोपकथन थह प्रधान अथवा गौण पात्रों की विशिष्ट ' मनो- 
में अतर  वृत्तियों को उधाड़ कर प्रेज्ञकों के संमुख रखता है 
ओर कलाकारिता की दृष्टि से चरम परिपाक को पहुँचा हुआ कथोप- 
कथन तो इन सब कार्मों को एक साथ पूरा करता है । कथोपकथन के- 
इन नपे-तुले उपयोगो को ध्यान मे रखते हुए एक नास्यक्रार को इस 
बात का अधिकार नहीं रह जाता कि वह चमत्कार, अनूठपन अथवा 
सौष्ठव के आवेग मे आ, नाटकीय वायुसंडल की आवश्यकताओं को 
भुला, अपने कथोपकथन के निरथक टीपने में बह जाय । उसे अपने 
कथोपकथन को काट-छाँट कर, माँज-पूछ कर, सीधा खड़ा करना होगा; 
ओर परिष्कार की इस प्रक्रिया से से गुजरता हुआ उसका कथोप- 
कथन स्वयमेत्र सोहेश्य, सनिर्देश तथा सुयोग्य संपन्‍न हो 
जायगा | 
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भी अपने आपे में ही नितांत रुचिकर होती है । किंतु जहाँ कथोप- 
कथन की पहली विधा मे, कथा और व्यापार के साथ उसका प्रत्यक्ष 
संबंध होने के कारण नाटक को ऋजु सार्ग से इधर उधर भटकने 
का भय कम रहता है, वर्दहाँ उसकी दूसरी विधा में, व्यापार आदि के 
साथ उसका प्रत्यक्ष सबंध न होने के कारण यह भय बराबर बना रहता 
है । किंतु इस प्रकार की आशकाएँ रहने पर भी गरभीर तथा सामान्य 
दोनों ही प्रकार के नाटकों में इस कोटि के कथोपकथन का स्वछंद 
श्रयोग होता आया है | सामान्य कोटि के नाटकों मे तो इसका श्रयोग 
पराकाष्ठा को पहुँच गया है; ओर इस हृष्टि से विचार करने पर 
भवभूति तक के नाटकों में इस कोटि के कथोपकथन का आवश्यकता 
से अधिक उपयोग हमे अखरने सा लगता हैं । इतना ही नहीं, 
शेक्सपीअर तक के नाटक हमें इस दोष से स्वतंत्र नहीं दीख पड़ते । 
आर जब हस इस दृष्टि से उनकी असर रचना देमलेट का अनुशीलन 
ऋरते है, तब हमे उसके चतुथ दृश्य में आने वाला वह सारे का सारा 
प्रकरण, जिससे मद्यपान की जातीय प्रथा का अनावश्यक प्रसार किया 
गया है, नीरस तथा दोषावह प्रतीत होने लगता है । और यदि करुणा- 
जनक जैसे गंभीर नाटकों मे भो इस कोटि के कथोपकथन का इस 
सीमा तक अभिनंदन किया जा सकता है, तो सुखांत नाटकों अथवा 
प्रहसनों के विषय से--जिनका प्रमुख लक्ष्य ही प्रेज्षकों का मनोविनोंद 
करना है--कहना ही क्या | यहां तो जिस किसी वात से भी प्रेक्षकों का 
चित्तरंजन सभव दो उसका प्रवेश कराया जा सकता है। वस्तुत: एक 
नाख्यकार के लिए यह वांछुनीय है कि बह, चाहे उसका कथोपथन 
उपयोगी हो अथवा अलुएयोगी, उसे हर प्रकार से चित्तर॑जक बनावे; 
काट-छॉाँट कर मनोर॑जक तथ्यों द्वारा उसे ऐसा सुधड वनावे कि चहद, 
कथा को अग्रसर बनाने आदि, जो उसके प्रत्यक्ष लक्ष्य हैं, उन्हें पूरा: 
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करता हुआ, स्वयं अपने ओपे में भी एक रमणीय तथा चसत्कारीः 
वाक्यवर्ग बन जाय । ु 
यहाँ पर इस समस्या के विस्तार मे जाने की आवश्यकता नहीं है 
कि संसार के उत्कृष्ट नाटक, चाहे वे करुणाजनक हों 
अथवा सुर्खात--किस लिए सदियो तक पद्म मे लिखे 
ः जाते रहे है। चाहे यह काम नाटकीय अभिनय 
को, दृश्यमान जीवन की सामान्य परिधि से प्रथक करके उसे आदंश 
के क्षेत्र में पहुँचाने के लिए किया गया हो, अथवा नाटकीय वस्तु को 
कल्पनाभरित आधवृत्तिसयी भ्राषा के चित्रपट पर खचित करके उसमे 
रुचिरतासपादन के लिए, इसमें संदेह नहीं है कि पद्मबंधन को प्रथा 
का आदि काल से ही नाटकीय कला के साथ संबंध रहता आया 
है। ओर यह बात तो बहुत पीछे जाकर हाल ही हुई है कि नाख्यकारों 
ने कम से कम करुणाजनक गंभीर नाटकों से पद्म का प्रत्याख्यान करके 
गद्य का आश्रय लिया है। फलत पद्मबद्ध नाटकीय कयोपक्रथन पर भी 
ऐतिहासिक विकास की वे सभी बाते घटनी स्वाभाविक है जिनका हम 
सामान्य कविता के विपय में पहले अनुशीलन कर चुके है। और यह 
एक साहित्य के क्षेत्र मे सचमुच बडे ही आश्चय की बात है कि नाख्य- 
कारों ने अपने कथोपकथन को पद्म में खड़ा करते हुए भी डप्ते नाटकीय 
अभिनय के प्रतिफलन और अग्रसास्ण मे इतने सूछुम तथा व्यापक 
रूप से समथ बनाया है कि उसने कलाकार के संकेत के अनुसार पात्रों 
की सूच्मतम मनोवृत्तियों, गुप्ततम इंहाओं तथा चपलतम भावभगियों 
-पर मनचाहा प्रक्राश डाला है। वस्तुत: किसी भी साहित्य का खुबर्ण- 
शुग वही भाना गया है, जब कि उस साहित्य के सब से उत्कृष्ट 
नास्यकार, साथ ही, उत्कृष्टवम कबि भी हुए हैं । 
नाटकीय कबिता मे उन सब आकपणो के साथ साथ, जो एक 
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कविता में स्वभावतः होते हैं, वे सब अतिरिक्त विशेषताएँ भी होती है, 
जो नाटकीय तत्त्व के संनिधान द्वारा हमारे कथन में निसगंतः आ 
जाया करती है | फलत. किसी भी साहित्य के सुबणयुगीन नाटकीय 
कवि की रचनाओं का विस्तृत विवेचन नाटकीय कविता के मार्मिक 
निदर्शन के लिए आवश्यक हुआ करता है; और उसमें नाटकीय तवत्त्वों 
'के साथ साथ कविता के रीति, छंद, तथा चमत्कार आदि सब 
उपकरणों को एक साथ मिला कर नाटकीय कंबिता का सौप्ठव 
परखना होता है। 
यहा पर इस विषय की विवेचना करना अप्रासगिक होगा कि 
नाटकीय क्षेत्र मे कब और किन कारणों से पद्म का 
प्रत्याख्यान करके गद्य का सूत्रपात किया गया। इस 
बात के कारणों पर हम ने गद्य के प्रकरण में प्रकाश 
डाला है; पाठकों को उसे वहीं देखना चाहिए। आरंभ मे, नाटकों 
के वे प्रकरण--जिनमे नाव्यकार ने अंतमुंखीन हो जीवन की तलेदी 
में पेंठ, बहाँ के भावरूप रत्नों को भाषा के प्रद्छदपठ पर जड़ा 
है, अनायास ही पद्यों में मुखरित हुए है, इसके च्रिपरीत वे भ्रकरण 
ज्ञिनमे उसने जीवन की सतह के सामाल्य भार्षों को दशगोल्ला है, 
अपेक्षाकुत न्‍्यूनरस वाले होने के कारण गद्य की सरणि में खड़े 
हुए हैं । शने। शनेंः प्राचोच जीवन के आधुनिक जीवन में 
परिवर्तित होने पर,' ओर उसके साथ ही घिगत साहित्य के 
प्रचलित साहित्य के रूप मे बदल जाने पर, नाटकीय कविता का 
- स्थान भी नाटफीय गद्य ने ले लिया; आगे चल फर जिसका 
परिपाक आधुनिक वाख्यकारों के उन नाटकों मे हुआ, जिनमें 
कविता का नाम नहीं है ओर अशेष नाटक की परिनिष्ठा गद्य ही 
में संपन्न हुई है। कहना न होगा कि इस परिवर्तेत के छारा जहां 


गद्यवद्ध 
कथोपरथन 
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नाटक के, कविता की कल्पनाभरित कुक्षि से दूर हो जाने के 
कश्ण उसके आकृषण में न्‍्यूनता हुईं, वहां वह गद्य मे परिनिष्टित 
होने के कारण पहले की अपेक्षा, जीवन के कहीं अधिक समीप 
आ गया; और हम पहले ही देख चुके हैं कि जीवन का 
अतिनिधान ही नाटक का प्रमुख लक्षण है । किंतु जहां कविता के 
उत्तग मंच से उतर गद्य की निम्नस्थली से आ जाने के कारण नाटक 
के जीवनप्रद्शन में यथाथता आईं, वहां साथ ही नाटकीय कथोपकथन 
को प्रतिदिन के जीवन में व्यवह्नत होने वाले वार्तालाप जैसा बचाने 
की प्रवृत्ति के द्वारा उसमे नीरसता आ जाने का भय भी उत्पन्न हो 
गया, जिसका परिणास यह हुआ कि आधुनिक युग के नाठकों में 
यदि उत्कृष्ट कोटि की .जीवत का अनुकरण करने की शक्ति है, तो 
उनसे सामानन्‍्यतया “उत्कृष्ट कोटि की साहित्यिकता नही मितल्नती, उनके 
द्वारा व्यवह्ृत किए ' गए कथोपकथन को सुनते पढ़ते प्रेज्षकों और 
पाठकों का मन ऊब जाता है, ओर स्मरण रहे, मन का ऊब जाना 
घक लाटक की नाटकीयता के लिए सब से बड़ा घातक है। 
कथोपकथन को ,ज्ञीवन में व्यचह्दत होने चाले वार्ताल्लाप ' के 
 अज्ञुकूल बनाते हुए भी उसे साहित्य की दृष्टि से उत्कएट बनाना 
आधुनिक नाथ्यकार की दक्षता का श्रेष्ठ परिचायक है । 
कहना न होगा कि एक कलाकार की कल्नावत्ता इस वात से परखी 
जाती है कि वह किस प्रकार जीवन को कला में परिवर्तित करता 
है; ओर एक चतुर नाख्यकार अपनी नाटकीय कल्ना का आधार अपने 
उस कथोपकथन को बनाया करता है, जिसे वह अपने पात्रों के मुँह 
से उच्चरित कराता है। यदि कथा का घटन नाटक का दंचा है 
तो कथोपकथन को हम उस ढांचे को अलुप्राणित करने वाला 
लघिर तथा प्राण कह सकते है। समालोचकों ने अब तक नाटक 
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के रोतिवत््व को विवेचना पर समुचित ध्यान नहीं दिया है। छक 
समाल्लोचक्र नाटक के विधान, उसके विषय, उसकी देशकालपरिस्थिति, 
उसके पात्र, ओर इन सब तत्त्वों का पारस्परिक संबंध, इन सब बातों 
की बिवेचना करता हुआ भी उसके मार्मिक अंग, अर्थात्‌ नाटकीय 
रीति को अछूता छोड सकता है | किंतु वह कौन सा तत्त्व है, जो 
थिएटर में आंतरिक चिचोह्नेण तथा आनंद उत्पन्न करता है, जिसकी, 
किसी भव्य नाटक मे पात्रों के शब्दोच्वारण करते ही उत्पत्ति होजाती 
है और जो नाटकोय प्रतिभा के उत्थान और पतन के साथ साथ स्वय 
भी किसी नाटक में चमका और छिप जाया करता है। नाटक का 
चरम सार यही तत्त्व है, इसको प्रयक्ष द्वारा उत्पन्न नहीं किया जा 
सकता; किंतु अपने विद्यमान होने पर यह छिपाए नहीं छिप सकता। 
इसे हम केवल शाब्दिक चमत्कार नही कह सकते। कुछ नाटकों का 
तो जीवन ही इसके आधार पर है, उदाहरण के लिए, ओस्कर वाइल्ड 
तथा कोंग्रेच के न'टक्ों की थिएटर से बाहर की सत्ता एकमात्र 
उनके चो जमरे कथनों में है। इनका जगत्‌ मंजे हुए चामत्कारिक 
शब्दविन्यास में है । रह रह कर उनको वाक्यावलि हमारे 
मन में उठती है। भवभूति आदि कविसासंतों की रचनाएं अपने 
तालमय शब्दविन्यास के आधार पर अब तक खड़ी हुई है। रसों 
की नानाविध लहरियों से प्रवाहित होने वाली गीति से उनके नाटकों 
के दोष छिप जाते हैं और नाटकीय तत्त्वों की दृष्टि से कृपण होने 
पर भो इनके नाटक अब तक जनता द्वारा अपनाए जाते रहे है। 
कितु मार्मिक नाटकीय सार तो आवृत्तिमय भाषा के. उन ऊपरी 
प्रभावों की अपेक्षा कहीं अधिक गहन तथा साद्र होता है। इसे दम 
कहते हैं कथोपकथन मे लोकातिशायिनी शक्ति का संचार: इसके 
हारा शब्द एक अजीव ही, अनूठा ही, अभिव्यजकता धारण कर 
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लेते हैं। जब हम कालिदास-रचित शकुंतला मे शकुंतला को अपनी 
सखियों तथा आश्रमवासियों के साथ वातौलाप करता देखते है, तब 
हमे अपनी आंखों के आगे जिस प्रकार पेट्ल पंप में ते ऊपर चढ़ता 
ओर उतरता दीख पडता है, इसी प्रकार शकुतला की स्वर्णाभ गात्रयट्रि 
में मनोवेगों की चीचियां उल्लोलित होती दीख पड़ती है । इसी प्रकार 
जब हम शेक्तप्रीश्रर के जूलियस सीजर मे ब्रृट्स और केशियस का 
कथोपकथन पढ़ते है, तब प्रतिपंक्ति, प्रतिपद और प्रतिवर्ण हमारा 
आत्मा पारस्परिक विद्वेप, असहनशीलता तथा घृणा की उन्ही लपटों में 
'क्रुलस उठता है जो उन दोलनों के हृदयों में दहाड़ती दीख पड़ती है । 
पता नहीं शेक्पपीअर की किस अलोकिक कला ने उनके कथोपकथन में 
बह विद्यद्गवति पेदा की है जो बिजली के वटन को छूने के नाई कथोप- 
कथन पर आंग्व या कान देते ही हमारे दृदय को नानाविध रसों की 
उत्ताल्न तरंगों से आप्लावित कर देती है| चतुर नाव्यकारों ने अपने 
कथोपकथन को उद्दाम भावनाओं के क्षेत्र मे ही सबल नही बनाया, 
जीवन के साधारण क्षेत्र में रख कर भी चेखोव आदि कलाकारों ने 
उसे उतना ही गतिमान्‌ तथा बलवान बनाया है | 


देशकालविधान 


क्योंकि सभी घटनाएं, न केवल एक समयविशेष में, अपि तु एक 
स्थानविशेष पर घटा करती है, इस लिए एक नास्यकार का कतंव्य 
होता है कि वह थाड़े बहुत विस्तार के साथ देश ओर काल के उस 
विधान का निदशन भी करा दे, जिस मे कि उसके द्वारा वर्णित की 
गई घटनाएं घटित हुई हैं। परंतु क्योंकि इने-गिने विश्वजनीन नाख्य- 
कारों को छोड़, शेष सभी नाथ्यकारों को अपने अपने युग के थ्रिएटर 
पर ध्यान रखते हुए ही नाटकरचना करनी पडी है, इस लिए हमें भी 
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उस उस युग के थिएटर पर ध्यान देते हुए ही देशकालविधान का 
निद्शन कराना होगा । ५, 

यूरोप के नाव्यकारों के संमुख क्रम से चार प्रकार का थिएटर 
रहता आया है। पहला प्राचीन काल का स्थायिविधान संगरमंच 
(0०९7779767[-5८६ 5986) दूसरा चल्ननशील अथवा निश्चद् 
प्लेटफाम रंगमंच (77/0ए78 ०० 580]९ 9]960777-9।98०) जो 
इगलेड के मध्ययुग अथवा नवजननयुग ((२९०9559706) में बरता 
जाता था; तीसरा परावतेन युग ((२९४६४०7००४०7) के अंत से लेकर 
१९ वी शताब्दी के अंत तक बरता जाने वाला चित्नसंस्थान रगमंच 
([70[776९-79796 58980) ओर चोथा बीसवीं शताब्दी का यांचिक 
रंगमंच (77200972९0 58986) | 

विधान की दृष्टि से प्राचीन युग के स्थायिविधान रगसच वाले 
थिएटर में नाव्यकार को देशविधान का अपेक्षाकृत 
न्‍्यून अवसर मिलता था। करुणाजनक नाटकों का 
विधान या तो किसी सद्र से होता था, अथवा 
राजप्रासाद में, जिसका वन करने की विशेष आवश्यकता नहीं 
होती थी, ओर नाख्यक्रार इन स्थानों की शाति अथवा गरिमा आदि 
की ओर संकेत करके अपनी रचना से उपयोगी वायुमडल का विधान 
कर देते थे | सुखांत नाटक का विधान बहुधा राजपथों पर होता था, 
जहां कि उन से भाग लेने वाले पात्र साधारणतया रहा करते थे। 
इस प्रकार के नाटकों मे कभी कभी रंगमंच का सघटन करने वाले 
सूत्रधार आदि को कठिनाई का सासना करना पडता था। अरिस्टो 
फेनीस-रचित दि बडस तथा दि क्लाउडस आदि के विधाननिर्माण के 
लिए कभी कभी ज्यवस्थापक को बडी कठिनाई होती थी, और जिन 
देशों अथवा स्थानों का रगमंच पर विधान नहीं किया जा सकता था, 


क्लासिकल नाटक 
का विधान 
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उनको उन दिनों की जनता; कल्पना के द्वारा कूत लेती थी। राजपर्थों 
के आधार पर खड़े होने वाले सुखांत नाटकों को खेलने में भी बहुधा 
कठिनाई होती थी। इन नाटकों से घर के भीतर होने वाली घटनाओं 
तथा कथोपकथनों को राजपथों पर ला कर दिखाना पड़ता था; और 
क्योंकि प्राचीन ग्रीस मे ससानित घरों की महिलाएं बहुधा असूयपश्या 
होती थीं और उत्तका राजपथ्थों पर ज्ञाना अस्वाभाविक प्रतीत होता 
था इस लिए हमे उस काल के नाटकों मे बहुवा ऐसी स्त्रियां भाग 
लेती दीख पड़ती है, जिनक, समाज में अपेक्षाकृत नीचा' स्थान 
होता था। 
इंगलेंड के मध्ययुगीन नाक मे, जिसका रंगमंच एक निश्चछ 
अथवा चल्ननशील ष्लेटफाम होता था, एक नाट्य 
ध्ययुगीन नाटक कार को विधानविषयक अनेक नवीन समस्याओं का 
का विधान सामना करना पड़ता था। सध्ययुगीन धार्मिक नाटक 
से प्रदर्शन गाड़ी (788००॥६ ४४४०7) की स्टेज के, 
प्रेज्धकों के लिए चहँ ओर से खुला होने के कारण विधान की आवश्य- 
कता बहुत कुछ न्‍्यून हो जाती थो | निश्चल्न प्लेटफार्म बाले नाटकों 
में विधान को दर्शाने का विशेष प्रयत्वन न करके उसको ओर, संकेत- 
मात्र कर दिया जाता था। विधानग्रद्शन मे किसी सीमा तक्र पात्रों की 
विशेष प्रकार की वेषभूषा से भी स्थान और काल का संकेत कराया 
जाता था। 
सध्ययुग के आरंभिक प्लेटफार्म-रंगमंच की अपेक्षा नवजनन- 
युगीन इंगलेंड का प्छेटफार्मे-रंगमंच्र बहुत सी बातों 
में बढ़ा हुआ था । पव्ल्ििक थिएटरों मे रंगमंच इतना 
आगे की ओर सरका होता था कि उसके तीन 
ओर निम्नस्थ प्रेत्षक खड़े हो सकते थे। साथ ही प्रधान रंगमंच 


इली काबीय 
नाटक का विधान 
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के साथ एक आन्तरिक रगमच भी होता था, जिसको,. 
बीच में परदा डालकर, प्रधान रंगमंच से प्रथकू किया जा 
सकता था । किंतु जहां प्राचीन नाटक में परिवर्तन न होने के 
कारण एक प्रकार की सादगी थी, वहां इस युग के नाटक में विधान- 
सवधी यथेष्ट परिवर्तन करने की प्रथा ने नाव्यकारों पर, समय समय 
पर बदलने वाले विधानविशेषां को जनता के लिए स्पष्ट करने की 
आवश्यकता का सूत्रपात भी कर दिया। किंतु यह सब छुछ होने पर 
भी इस काल के नाटक में भो देशविधान को पूरी पूरी सफलता न मित्र 
सकी और उसका कुछ अंश तो सुतरां अनिर्धारित ही रह जाता था 
और कुछ का नाव्यक्रार को अपनी रचना में वर्शन करके निद्शेन 
काराना पड़ता था। 
चित्रसंस्थान-रंग-मंच--जिसका इंगलेड तथा यूरोप के शेब देशों 
रिस्टोरे में रिस्टोरेशन से लेकर १९ वीं सदी के अत' तक 
शन के शक 
वशला्ि का विधान है--विधान की दृष्टि से प्राचीन रंगमंच-- 
जिसके दृश्य मे विधानसंबंधी परिवतन न होता था, 
और इलीमाबीथन युग के रंगमंच, जिसमे विधानसंव॑धी”परिवर्तन 
बहुधा और शीघ्रवा के साथ हुआ करते थे--बीच में आता था। 
पहले की अपेज्ञा इसमे विधान का परिवर्तत अधिक होता था और 
दूसरे की अपेक्षा न्‍्यून । 
रंगमच के इस रूप ले नाख्यकार का विधानसंबंधी भार बहुत 
न्यून कर दिया | वह अपने नाटक के लिए आवश्यक वायुमंडल की 
ओर सकेत करता हुआ अभीष्ट रंगसचीय सामग्री का निर्देश कर देता 
था; जिसकी पूर्ति करना चित्रलेखक तथा वेपभूपा को बनाने वाले 
कलाकारों का काम होता था। शनेः शने: इन नाटकों के विविध रृश्यों 
में बदल बदल कर आने वाले सभी विधानों को ,कलाकारो ने चित्रो 
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से खींच दिया, जिससे नादक खेलने वालों को बहुत कुछ सुविधा 
हो गई । 

साहित्य मे यथाथवाद का सूत्रपात होने पर नाव्यकार तथा चित्र- 
कार, विधान की दृष्टि से दोनों ही की उत्त रदायिता बढ़ गई; क्योंकि 
यथार्थवाद का एक परिणाम हुआ उपन्यास तथा नाटक दोनों ही से 
विधान ओर वातावरण की अतिशय देशीयता (]0०9॥2960॥7) | इसी 
कारण वतंमान युग में लिखे जाने वाले नाटकों मे बहुधा छात्रों को 
विधानसंवंधी विस्तृत निर्देश मि्ला करते है । और यद्यपि अमेरिका 
ओर यूरोप दोनों ही के थिएटरों में अभी तक चिघ्रसंस्थान-रंगमंच 
पर ही अभिनय किया जाता है, तथापि यह स्मरण रखना चाहिए, कि 
वतमान युग के यात्रिक आविष्कारों ने--जिनमे विद्युत्‌ प्रधान है--रंग- 
मंच तथा उसके साथ संबंध रखने वात्नी ससी वातों में ऋॉतिकारी 
परिवतन उपस्थित कर दिया है। विधान में भी अब चित्राकार का हाथ 
प्रासाद, राजपथ, उद्यान, सरोवर आदि तक ही परिसीमित न रह, 
पवेत, वन, समुद्र तथा भयंकर ओर दूरातिदूर देशों और स्थानों पर 
चलने लगा है और रंगमच पर होने वाले जो परिवर्तन अब तक हाथ 
द्वारा किए जाते थे, अब बिजली से किए जाने लगे हैं; और 
दृश्यों की जिस विविध रंग रूपता को संपन्‍न करने के लिए अब तक 
समोसबत्ती आदि से काम लिया जाता था, अब बिजली के रंगबिरंगे 
बल्बों द्वारा पहले की अपेक्षा कहीं अधिक अच्छी तरह से संपन्‍न किया 
जाता है | 


संकलनत्रय 


नाटकीय विधान का संक्षेप मे बन हो चुका; अब हमें नाटकीय 
चस्तु, काल तथा स्थल के संकलन पर ध्यान देना है । प्राचीन यूनानी 
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अचार्यों ने यह सिद्धांत स्थिर किया था कि आादि से अंत तक शेष 
अभिनय किसी एक ही कृत्य के संबंध में होना चाहिए, छकिसी 
एक ही स्थान का होना चाहिए और पक ही दिन का होना 
चाहिए, अर्थात्‌ एक दिन से एक स्थान पर जो छुछ छत्य हुए हो, 
उल्हीं का अभिनय एक वार से होना चाहिए, नाटकरचना का यह 
नियम ग्रीस से इटली मे ओर इटली से फ्रास मे पहुँचा था. जहा इसका 
बहुत दिन तक पालन होता रहा | कितु सूक्ष्मदट्टि से देखने पर ज्ञात 
हो जायगा कि सकलनसंबधी यह नियम, उठती हुईं ग्रीक कल्ना की 
रृष्टि से कितना सी सहत्त्वपूण क्यों न रहा हो, इसका उत्कृष्ट कोटि के 
कलाकारों ने पालन नही किया और शेज्सपीगत्र जैसी प्रतिभाओ ने तो 
इस पर किचित्‌ भी ध्यान नही दिया | डनके नाटकों से से प्राय. सभी 
में अनेक स्थानों ओर अनेक वर्षो की घटनाएँ आ जाती हैं । प्राचीन 
काल के ग्रीक नाटक अपेक्षाकृत सादे होते थे और उनमें वहुधा तीन 
या पांच पात्र हुआ करते थे। फल्नत. उन नाटकों से संकलन के उत्त 
नियमों का पालन सहजसाध्य था । कितु बतसान काल के नाटकों 
ओर रंगशालाओं की अवस्था उस समय के नाटकों और रंगशा- 
लाओं से सुतरां भिन्न प्रकार की है, इसी लिए इन नियमों के पालन 
की अब न तो आवश्यकता ही रह गई है ओर न इनका पालन आज- 
कल संभव ही है । हा, हस सानते है कि नाटककार को अपनी 
रचना में इस बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि कथा का 
निर्वाह आदि से अत तक सुतरां समंजस हो, आदि से अत तक 
“उसका एक ही मुख्य कथावस्तु और एक ही मुख्य सिद्धांत हो । झुछ 
गौण कथावस्तुएं और सिद्धांत भी उसमें स्थान पा सकते है, 
'पर उनका समावेश इस प्रकार संपन्‍न होना अभीष्ट है क्लि मूल 
कथावस्तु के साथ उनका अट्ूट सबंध स्थापित हो जाय ओर वे उससे 
उखड़े-पुखड़े न दीख पड़े । 
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कालसंकलन का मौलिक आशय यह था कि जो कृत्य जितने 
समय में हुआ हो उसका अमिनय भी उतने ही समय 
में होना चाहिए । प्राचीन श्रीक्‌ नाटक दिन-दिन 
ओर रात-रात भर होते रहते थे, फल्नतः ग्रीस के प्रख्यात तत्त्ववेत्ता 
अरस्तू ने यह नियम निर्धारित किया था कि एक दिन और रात; 
अर्थात्‌ चोबीस घटों में जो जो कृत्य हुए अथवा हो सकते हों, 
उन्ही का समावेश एक अभिनय में होना चाहिए । पीछे से फ्रास के- 
प्रस्यात दु खांत नाटककार कोौनेंय्य ने काल की इस अवधि को चौबीस 
घंटे से बढा कर तीस घटे कर दिया । पर साधारणुवः नाटक तीन चार 
घटे में पूरे हो जाते है; फल्ततः यदि चौबीस अयवा तीस घटों का 
काम तीन या चार घटों में पूरा हो सकता है तो फिर छः मास या 
बष भर का अथवा उससे भी कहीं अधिक काल का काम उतने हो 
समय मे क्‍यों नही समाप्त किया जा सकता)। यदि कालसंकलन का 
यूनानी अथवा फ्रांसीसी आशय लिया जाय तो फिर आज-कल्ल को 
हृष्टि से किसी अच्छे नाटक की सप्टि हो ही नहीं सकती । हां, इस बात 
का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि घटनाओं का उल्लेख इस प्रकार 
से किया जाय कि उसके मध्य का अवकाश; चाहे वह थोडा हो 
' अथवा बहुत, चाहे वह कतिपय मास का हो अथवा कई वर्षों का, 
' प्रतीत न होवे, और प्रेक्षक गण एक दृश्य से दूसरे दृश्य मे ऐसे सरकते 
जाँय, जैसे हम अनजाने दिन से रात में और रात से दिल मे खिसक 
जाते है । 
शकुंतल। नाटक के पहले अंक में राजा दुष्यत की शकुंतला के साथ 
भेट होती है | तीसरे अंक में पहले उनका मिलाप होता है और 
पश्मात्‌ दोनों का विछोह हो जाता है । इसके उपरांत बीच मे जो समय 
चीतता है उस पर हमारा ध्यान नहीं जाता और सातवें अक में, 


कालसंकलन 
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झुष्यंत अपने कुमार सवंदमन को सिंह के शावर्कों के साथ खेलतवा 
हुआ पाते हैं। कालसंकलन की ग्रीक अथवा फ्रासीसी रीति से देखने 
पर शकुंतला नाटक हास्यास्पद प्रतीत होगा; किंतु कालसंकन की 
आरतीय दृष्टि से बह अत्यंत ही रमणीय संपन्‍न हुआ है। प्रेज्ञकवर्ग 
जिस समय नाटक देखने बेठते है उस समय वे रसमग्न हो जाते हैं, 
आओऔर अभिनय से उत्पन्न होने वाले रस मे निमग्न हो जाने पर उन्हे 
घटनाओं के वीच का समय प्रतीत ही नहीं होता, ओर कालिदास की 
अनूठी जादूगरी के द्वारा वे एक अक से दूसरे अक से और शक 
घटना से दूसरी घटना पर ऐसे आ। विराजते हें जैसे नदी मे प्रवा- 
हित होने वाले काष्ठफलक पर बेठा हुआ पक्षी सदी की लहरियों को 
देखता हुआ, अनजाने, उसके एक भ्रदेश से दूसरे प्रदेश पर जा पहुँचता 
ड्दै | 

स्थलसकलन का प्राचीन आशय यह है कि नाटक की रचना ऐसी 
होनी चाहिए जो एक ही स्थान मे, एक ही दृश्य से, 
दिखलाई जा सके । अभिनय के वीच मे रगभूमि के 
हृश्य से इस नियम के अनुसार किसी प्रकार का परिवतंन नहीं हो 
सकता | यह व्यवस्था कला की दृष्टि से दूषित और साथ ही नाटक 
के तत्त्वों का ध्यान रखते हुए बहुत छुछ अस्वाभाविक भी थी । फलत 
शेक्सपीयर जैसे प्रतिभाशाली नामख्यकारों ने जहा पहले सकलन का 
प्रत्याख्यान किया वहां इस पर भी उन्होंने ध्यान नहीं दिया । कहना न 
होगा कि भारतीय नामख्याचार्यों ने भी इस संकलन को नहीं 
अपनाया है | 


स्थलवकलन 


हक] 
उद्देश्य 
उपन्यास की भाँति वादक के उद्देश्य से भी हमारा तात्पय 
जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से है। किंतु जीवन की यह 
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आलोचना उपन्यासों तथा नाटकों में भिन्न प्रकार से होती हे। 
उपन्यासलेखक शत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से जीवन की 
व्याख्या करता है, पर नाटककार केवल प्रत्यक्ष रूप से ही यह काम कर 
सकता है | विद्नो का कथन है कि, डफ्न्याल जीवन फी सब से 
अधिक विस्तृत व्याख्या है; इसके विपरीत नाटक का क्षेत्र संकु- 
चित है, क्योकि इस मे नाटककार को अपनी ओर से कुछ भी कहने 
का अधिकार नहीं है । हेनरी जेम्प के अनुसार उपन्योस जीवन का 
बैयक्तिक अंकन है, इसके विपरीत नाटक को हम सखेद्धांतिक रूप से 
जीवन का अवेयक्तिक संप्रद्शध कह सकते है । फलत:ः जहां हम 
उपन्यास के क्षेत्र मे आसानी के साथ उसके लेखक के आत्मीय 
विचारो को पहचान जाते है, वहा नात्यक्षेत्र में उसके रचयिता के 
जीवनसंबंधी सिद्धांतों को खोज निकालना हमारे लिए दुष्कर हो 
जाता है । 
किंतु स्मरण रहे; नाटक की अवेयक्तिकता से हमारा आशय यह 
नहीं कि उसमें उप्तके लेखक के व्यक्तित्व का संखग रहता ही नहीं, 
ऐसा होने पर तो हम नाटक को साहित्य ही नहीं कह सकते | उपन्यास 
के विपरीत नाटक के सुतरा विपयप्रधान होने पर भी उसका रचयिता 
नाटकीय बंधनों को तोड़ जहा तहा अपने पात्रों के मुँह जीवन के विषय 
में अपने सिद्धांत प्रे्ञकों को सुना ही देता है । 
ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि ग्रीक करुणाजनक नाटकों में 
. __. गायकगणों के मुंह से कही जाने वाली बाते वहुधा 
नायक में उद्देश्य + | 
पक . नावख्यरचयिता की अपनी होती थीं। उनमे उसके 
हक कक जीवनबिषयक ठत्त्वज्ञान का निष्कप होता था। खरिंतु 
भिन्न भिन्न उपाय ८ नि बज 5 ४ 6 
आधुनिक नाटकों में गायकगर्णों के न रह जाने से 
नाककार के हाथ में से अपने तत्त्वज्ञान को उद्घोपित करने का उक्त साधन 
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छिन गया है, ओर उसे इस काम के लिए अपने पात्रों में से ऐसा पात्र 
छांट लेना पड़ता है, जिसका कथावस्तु के साथ उत्तना अद्टट संबंध 
नहीं होता, जितना अन्य पात्रों का होता है और जिसकी बाते वहथा 
नाटक रचने वाले को अपनी बातें होती हैं। आधुनिक नाठकों मे-- 
जिसका प्रमुख लक्ष्य प्रेत्षकों के समुख जीवन की सामाजिक तथा 
राजनीतिक समस्याएं उपस्थित करना है--बहुधा एक पात्र ऐसा होता 
है, जो आदि से अंत तक सारे कथावस्तु में एक वेज्ञानिक दर्शक की 
भांति उपस्थित रह कर, नाटककार की ओर से प्रेक्षकों को जीवन 
के सिद्धांतों का संकेत कराता है । हाल के यूरोपीय नाटकों मे तो यह 
पात्र इतना अधिक व्यक्त तथा सबल वन गया है कि फरांसीसियो की 
नाटकीय परिभाषा में उसका नाम ही तार्किक, ( ए25०77८पा ) पड 
गया है | किंतु नाटकीय पात्रों में से इस ताकिक अथवा व्याख्याता 
को ठीक ठीक हूंढ निकालना चतुरता का काम है, और वहुधा 
समालोचक किसी पात्र के मुँह विशेष प्रकार की ताक्त्विक वाते सुन 
कर उसे तार्किक समभने की भूल कर जाते है । 

कहना न होगा कि चतुर नाटककार का कतंव्य है. कि वह अपने 
इस पात्र को कथावस्तु के साथ ऐमा सघटित कर दे कि वह नाटक 
में असंबद्ध व्यक्ति न प्रतीत होकर डसका एक अविभाज्य अग वन 
जाय | ऐसा न होने पर नाटकीय दृष्टि से उस पर आज्षप किया जा 
सकता है, और क्योकि बहुधा नाटककारो को ऐसा करने से कठिनाई 
होती है इस लिए सिद्धांससकेतन के लिए इस उपाय का त्याग करके 
सामान्य पात्रों के मुंह से ही अपने सिद्धांतों को सकेतित कराना 
नाव्यकार के लिए श्रेयस्कर होगा । किंतु क्योंकि एक नाटक में अनेक 
पात्र होते है, उन सब के सुंह से निकली बातों को हम नाटककार की 
अपनी बाते नहीं कह सकते, इस लिए नाटककार के निज सिद्धातो , 
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'को खोजने के लिए सभी पात्रों के बारतालाप की तुलनात्मक विवेचना 
करनी होगी और उसके उपरांव नाटक की समष्ि के तत्त्व को ध्यान 
में रखते हुए उसके किसी विशेष पात्र के अथवा पात्रों के वार्तालाप 
में नाटककार के निजू सिद्धांतों की उद्भावना करनी होगी । एक वात 
ओर: रंगमंच पर जो सृष्टि दिखाई देती है, उसका खटष्टा नाटककार 
ही है, फलतः उसकी रचना मे उसके भावों, विचारों तथा सिद्धांत 
आदि का समा जाना अनिवार्य तथा स्वाभाविक है। उसकी रची 
हुई साहित्यिक सृष्टि से हमे इस वात का भान हो जाना चाहिए कि 
वह इस संसार को किस दृष्टि से देखता है, बहु उसका क्‍या आशय 
सममभता हैं, वह उसके किन नेतिक आदर्शो को महत्त्वशाली समझता 
हैं। जीवन का जो सार उसे दीखता हें, उसे ही वह प्रेत्षकों के संमुख 
उपस्थित करता है। फलतः किसी नाटक की अशेष घटना को देख 
कर हम सहज ही इस बात का निर्धारण कर सकते हैं कि जीवन के 
विषय मे उसके रचयिता के क्या सिद्धांत हैं। इस प्रसंग में बावू 
श्यामसुन्दरदास ने अगरेजी के प्रख्यात कवि शैले का निम्नलिखित 
उद्धरण दिया है-- 


काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो संबंध है, वह नाटक से सब 
से अधिक स्पष्ट रूप में दिखाई देता है | इस बात में क्रिसी को आपत्ति नहीं 
हो सकती कि जो समाज जितना ही उन्नत होता है, उसकी रशशाला भी 
उतनी ही उन्नत होती है । यदि किसी देश से किसी समय बहुत ही उच्च 
कोटि के नाटकऋ रहे हों और पीछे से उन नाठकों का अंत हो गया हो, 
अथवा उनमें कुछ दोष आ यद हों, तो समर्कना चाहिए कि इसका कारण 
उस देश का उस समय का नेतिक पतन है। 


कहना न होगा कि जिस प्रकार भटद्र नाटक किसी देश की भव्य 
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. , भावनाओं के द्योतक है उसी प्रकार्रे कुत्सित नाटक 
कालिदास का . उस देश के नेतिक पतन के ख्यापक “है। इस दृष्टि 
गोटकीय से जब हम कालिदास रचित: शक्ष॒तलां 'नाटक पर 
अर विचार करते हैं तब हमे उस नाटके से 'वेःसभी ऋजु' 
भाव मूक मुद्रा में पंक्तिबद्ध हुए खड़े दीखते है, जो इंस देश की 
अनादि काल से विभूति रहते आए है। कविवर रवींद्र 'के शब्दों में 
इस नाटक में एक गंभीर परिणति का भाव परिपक्व होता है । वह 
वह परिणति फूल से फल मे, मत्य से स्वर्ग मे, और स्वभाव से धम 
में संपलन हुई है। मेधदूत में जैसे पूर्वमेंघ और उत्तरमेघ है, अर्थात 
पृ्वमेघ में प्रथिवी के विचित्र सौंदर्य का पर्यटन करके उत्तरमेध मे 
अलकापुरी के नित्य सौंदर्य मे उत्तीर्ण होना होता है, वेसे ही शकुतला 
में एक पूर्वमिलन और दूसरा उत्तरमिलन हैं। प्रथम अक के उस 
भ््यलोक-संबंधोी चंचल, सौंदर्यमय तथा अनूठे पूबमिलन से स्वर्ग 
के तपोवन में शाश्वत तथा आनंदसमय उत्तरमिलन की यात्रा ही शकुलला 
नाटक का सार है। यह केवल विशेषतः: किसी भाव की अवतारणा, 
नहीं है, और न बिशेषत' किसी चरित्र का विकास ही है, यह तो सारे 
काव्य को एक लोक से अन्य लोक में ले जाना और प्रेम को स्वभाव- 
सोंदर्य के देश से मंगलसौंदय के अक्षय स्वगंधाम में उत्तीण कर 
देना है । ' पल | 

स्वर्ग और मरत्य का यद्द जो मिलन है, इसे ही कालिदास ने अपने 
नाटक में प्रदर्शित किया है। उन्होंने फूल को इस सहज भाव से 
फल मे परिणत कर दिया है, मरत्ये की सीर्सा को उन्होंने इस प्रकार 
स्वर के साथ सिला दिया है कि बीच का व्यवहार किसी को दृष्टिगोचर 
दी नहीं होता । ' 

कालिदास ने अपनी आश्रमपालिता नवयोवनशालिनी शकुतला को 


३०४ साहित्यमीमांसा 


सरलता तथा भव्यता का निदशेन बनाते हुए उसे संशयशून्य स्वभाव 
से भूपित किया; है। -अंत तक उसके इस स्वभाव में बाधा नहीं: 
पहुँचाई। फिर इसी शकुंचला को अन्यत्र शांत प्रकृति, दुःखसहनशील, 
तियमच्ारिणों, और सतीधस की आदशरूपिणी बना कर चित्रित 
किया है | एक ओर तो वह तरुलताफल्नपुष्प की माँवि आत्मविस्मारक 
स्वभावधस के अनुगत दिखलाई पड़ती है और , दूसरी ओर एकाग्र 
तपःप्रायणश ओर कल्याण घम के शासन से एकांत भाव से नियंत्रित 
चित्रित की गई है | कालिदास ने अपने विचित्र रचनाकोशल से अपनी 
नायिका को लीला और घेय,- स्वभाव और निग्नंस तथा नदी और 
समुद्र के ठीक संगम प्र खड़ा कर दिया है । है 


. नाटक के आरंभ में हो हम शकुंतला को एक निष्कलंक सौंदरय- 
लोक मे विहरती_ देखते है | वहाँ का अशेष वातावरण उसकी भव्य 
भावनाओं से आप्ल्ावित हुआ दीख पड़ता है । उस तपोवन में वह 
आनंद के साथ अपनी सखियों तथा तरुज्ताओं से हिली-ज़ुली दीख 
पंडती है । उस स्वग में छिपे-छिपे पाप से प्रवेश किया ओर वंह स्वरग- 
सॉंदय कीटदष्ट कुसुम की भाँति विशीणं ओर ख्रस्तं हो गया । इसके 
अर्न॑तर लज्ना संशय, दु.ख, विच्छेद और अनुताप हुए; और सब के 
अवसान मे विशुद्धतर, उन्नततर स्वगलोक में क्षमा, प्रीति और शांति 
दिखालाई पड़ने लगी । कविवर रवीद्र के शब्दों से शकुतला का सार 
यही है और यही है भारतीय जीवन का चरम आदश | इस आदेश 
की उत्धानिका जितनी रुचिर कालिदास के शक्कुतला नाटक में परि- 
निष्ठित हुई है उतनी अंन्यत्र कही नहीं । 


दूसरी ओर यूरोप के सर्वोत्तर नाटककार शेक्सपीश्रर ने अपने 
टेम्पेस्ट नाटक में मनुष्य का ग्रकृति के साथ, और मनुष्य का मनुष्य के 
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साथ विरोध प्रदर्शित किया है | इस नाटक में उनके 
शेक्सपीश्रर का अ्रन्य नाटकों की नाई आद्यत विज्ञोभ ही विज्ञोभ 
नायकीय श्रादश ज्ञहर सार रहा है। मलुष्य की दुदम ग्रवृत्तियाँ उसके 
जीवन मे ऐसा ही विरोध खडा कर दिया करती है । शासन, दमन 
ओर पीड़न से इन श्रवृत्तियों को हिंसा पशुओं की नाई संयत करके 
रखना पड़ता है। किंतु स्मरण रहे, इस प्रकार बल से इन श्रवृत्तियों 
को दबा देने पर, किचित्त्‌ काल के लिए उन्तका उत्पीडन हो जाता है; 
समय पाकर वे फिर उठ खडी होती है और फिर से मनुष्य के जीवन 
में विक्ञोभ का तांडव उत्पन्न कर देती हैं। भारतीय आध्यात्मिक जगत्‌ 
ने इस प्रकार के उत्पीड़न को परिणाम नहीं समझा है। सोंदय से 
प्रेम से, मंगल से पाप को एक दम समूल नष्ट कर देना ही भारतीयों 
दृष्टि में सच्ची परिणति समझी जाती' रही है । इस परिणति का 
व्याख्यान करने वाला साहित्य ही श्रेष्ठ साहित्य है, और उसी व्याख्यान 
में कविता के समान नाटक की भी परिनिष्ठा होनी वाछनीय है | इस 
प्रकार का साहित्य श्रेय को प्रिय और पुण्य को हृदय की सपत्ति वना 
कर जनता के संमुख उपस्थित करता हैँ । वह अतरात्मा के मंगलेमय 
आंतरिक पथ का अवलब॒न करके उसके मल कों उसी के आसुओं में 
धोया करता है, और इसी तच््च का चितन करते हुए कालिदास ने 
शेक्सपीयर की भाँति बल को बल से, आग को आग से न शात कर 
अपने नाटक मे दुरत प्रवृत्ति के दावानल को अजुतप्त हृदय के अश्रु- 
वषण से शांत किया है । ः 
जीवनव्याख्या' के इसी आदश को ध्यान में रख कर हमारे 
आचायोँ ने कहा है. कि धर्म, अर्थ और कास की सिद्धि ही नाटकीय 
कथावस्तु के फल्न अथवा काय है, अर्थात्‌ नाटकों से इन तीनों अथवा 
इनमे से किसी छक की निष्पत्ति होना आवश्यक है | जिस नाटक में 
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इनमें से किली एक तत्त्व की भी प्राप्ति न होती हो वह नाटक सचमुच 


पनिरथक है । 
- कमेडी और, ट्रेजेडी 


होरेस वेलपोल के अनुसार जीवन सुखांत है. लोगों के लिए 
जो विचारशीरू है, और करुणरसजनक है उनके 
लिए जो अन्नुभवशील हैं ।इस कथन के अनुसार 
हम कह सकते हैं कि करुणरसजनक नाटक हमारे मन्नोवेगों को अपील 
करते है और सुखांत नाटक हमारे मस्तिष्क को । 
इसी तत्त्व को मेरेडिथ ने अपने प्रख्यात निबंध कमेडी का आधार 
बनाया ओर इसी के आधार पर उन्होंने सुखाव नाटक का लक्षण 
पविचारपूर्ण हासंय करते हुए इसे जीवन अनुभवों के. लिए सामान्य 
ज्ञान ( ०07770756756 ) का मापदंड बताया । 
कितु ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि सुखांत, नाटक का उक्त 
लक्षण दोषयुक्त है। प्रकार अथवा आचारविपयक अनेक सुखात 
नाटकों मे--जैसा कि दि स्कूल फॉर स्केंडल--केवल मस्तिष्क का व्या- 
पार न रह कर बोद्धिक तथा मनोवेगीय तत्त्वों का सकलन दृष्टिगत 
होता है; और जब हम सुखांत नाटक के उक्त लक्षण को शेक्सपीअर के 
सुखांत नाटकों पर घटाते है तब तो वह उन पर किसी प्रकार घटता 
हो नहीं है। ., | 
शेक्सपीअर को किसी के भी अपावरण ( €57०5प7ा6 ) में प्रसन्नता 
नहीं होती थी । उन्होंने अपने समय के किसी भी एक विचार, चारि- 
त्रिक मापदंड अथवा रीतिरिवाज की समालोचना नहीं की | शठों तथा 
मृर्खा के प्रति हृदय की वह कठोरता, ,जो क्रि भ्रकार अथवा आचार- 
संबंधी सुखांत नाटकों का मेरुदंड है, शेक्सपीअर मे ढूँढे नहीं मिलती । 
हेकलिट के शब्दों में शेक्सपीअर के उपहास में दुष्ट स्वभाव के डक 


सुखात नाठक 
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का अभाव है। उसकी सुखांत प्रतिमा इस कास से बहुत ऊपर है; 
उसने अपनी प्रतिभा के छारा सूखता, आत्मवंचना, शठता और 
मृथ्नुता आदि भावों की क्लेशावहता न दिखा उसके हारा दुर्भाग्य भौर 
अन्याय के वशीमूत हुए प्राणियों का सुख मे अवसाव दिखाया है । 

ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि सुखांत नाटकों का आपतना जगत 
पृथक्‌ ही होता है, और डस जगत्‌ के अपने अलग ही नियम होते है । 
वहाँ के व्यवहार को हम वास्तविक जीवन के सापदंड से नहीं नाप 
सकते ओर जब हम इस दृष्टि से शेक्सपीआर के सुखात नाठकों का 
अनुशीलन करते है तब हमे ज्ञात होता है कि उनके सोदय का सार 
वातावरण तथा चित्तवृन्ति मे है, जिसमे कि, कषि ने उनका निर्माण 
किया है । अल्लुपपन्न परिस्थितियों से वे भरे पे है, किसी न किसी 
प्रकार उन्हें सभी के लिए सुखात बनाया गया है; कथोपकथन उत्तका 
बहुधा ज्ञीरस तथा फीका है, यथाथेबाद के सभी सापद्डों का उनसे 
कवि ने प्रत्याख्यान कर दिया है, इनके मिडसमर नाइदस डपैम से 
सामान्य ज्ञान को जगह जगह घता बताई गई है, लडके के वेष गे 
फिरने वाली रोजालिंड का ओखलेडो तथा उसके पिता के द्वारान 
पहचाना जाना इस बात का पर्याप्त निदर्शन है. । किंतु ज्यों ही हम 
अपनी अविश्वासबृत्ति को त्याग, कवीय श्रद्धा स अनुपाणित हो, हर्नके 
रचे मायारूप जगत मे पेठते है, त्यों ही हमे इनका रचा जगत्‌ वास्त- 
विक जीवन क़ा अनुकरण करने वाले सुखात नाटकों की अपेक्षा कही 
अधिक मंगलपय तथा बैभवसंपनन्‍नत दृष्टि गोचर होने लगता हैं। यहाँ 
पहुँच हमारे मन में एक प्रकार की श्रद्धा अकुरिन हो जाती हैं और दम 
खमभने लगते है कि वह सभी भद्र हैं. जहाँ हमे योवन ले जाता टै, 
जिधर हमे मूर्खता अग्रसर करती है. मनोज्ञता और आव्यात्मिकता से 
समुपेत, उदीयमान भ्रम और अनुपपन्नताओं की ममन्नता से संपन्न, 
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सानवीयता तथा प्रकृति के भीवर संनिहित सभी प्रसन्‍न, सघुर, तथा 
मंजुल तत्त्वों के, प्रति एक प्रकार के प्रेम से समुुल्लसित, सभी प्रकार के 
गिरे-पड़े, उखड़े-पुखड़े आचार की विचित्रताओं से चचित, उपहास 
की उत्कृष.्ट भावना से आज्लावित और सभी प्रकार की मूखेता के 
बैचित्य से अज्त ये सुखांत नाटक कुछ अनूठे ही, किसी और ही 
जगत्‌ के, किसी ही प्रकार के मनुष्यों से बसे हुए दीख पड़ते हैं | और 
अंत में शेक्सपीअर ने अपने अतिस सुखांत नाटकों मे इस जगत्‌ मे 
वास्तविक सानवीय अभद्रता तथा क्लिट्टता का प्रवेश किया है । 
फलत: यह कहना कि सुखांत नाटक की अपील मत्तिष्क के प्रति 
ओर करुएरसजनक नाटक की अपील मनोवेगों के प्रति होती है, 
दोषयुक्त ठहरता है | इसके विपरीत यदि हम यह कहे कि करुण- 
रसजनक नाटक वे हैं, जिनमे नायक का निधन दर्शाया गया हो 
ओर खुखांत नाटक वे हैं, जिनमें ऐसा न होता हो तब ह्वमे यह्‌ 
सानना पडेगा कि दि थे सिस्टस, जस्टिस, दि सिल्वर बॉक्8 सुखांत 
नाटक है और डाक्टर्स डाइलेमा करुणरसजनक नाटक है, जब कि 
वास्तव मे ऐसी बात नहीं है । इसके विपरीत यदि हम कहें कि 
मानवीय प्रसस्तता की कहानियाँ सुखांत नाटक हैं, ओर उसके 
फलेश की कहानियाँ करुणर सजनक हैं तब हमे रोमित्रो एंड जूलियट 
तथा उत्तररामचरित को करुणरसजनक नाटक और बोल्पोन को सुखात 
नाटक मानना पड़ेगा, जब कि वात वास्तव से इसके सुतरां विपरीत है। 
किंतु यह सब कुछ कह चुकने पर भी यह सभी को सानना पडेगा 
कि जिस प्रकार सामान्य दृष्टि से देखने पर; एक दूसरे से भिन्न 
प्रकार के होने पर भी ओयेलो, दि थृ) ठिस्व्स, घोस्टस, तथा जस्टिस 
नाम के नाटकों में एक प्रकार की आंतरिक समानता है; उसी प्रकार 
सामान्य दृष्टि से देखने पर एक दूसरे से भिन्‍न प्रकार के होने पर भी 
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शेंकुंतला, उत्तररोमचरित, एज यू लाइंक इटठ, बोल्योन, दि कंदग वाइफ; 
तथा मेन एड सुपरमेन नास के नाठकों से एक प्रकार की आंगिक 
समीपता है । 


के न 


इस समानता का आश्रय इन नाटकों की कथनीय वस्तु नहीं है। 
एक देष्यालु पति, जो ओयेलो में करुणरसजनक नाटक का आधार 
बनता है, वही दि कट्रो वाइफ मे सुखांत नाटक की कथाबस्तु. बन जाता 
है। शेक्सपीअर के एक नाटक में क्लियोपेट्रा करुणरसजनक सपन्‍्न हुई 
है तो शॉ ने उसी को अपनी सुखात रचना का विषय बनाया है। यह्‌ 
समानता इन नाटकों के पीछे काम करने वाले व्यक्तियों की समानता भी 
नहीं है और नहीं है बह उनके माध्यम के पारिभाषिक उपयोग की | 
ओर इस प्रकार अंत में यह समानता एकमात्र इन नाटकों के द्वारा 
अक्षक अथवा पाठकचर्ग पर पड़ने चाले प्रभाव की ही ठहृरती हे, 
आइये, अब देखे कि बह प्रभाव कौनसा और किस प्रकार का है । 


और इस अवस्थान पर आकर हमे करुणरसजनक तथा सुखांत 
नाटकों के प्रभाव मे एक प्रकार का सोलिक प्रातीप्य दीख पड़ेगा। 
खुखांत नाटक का सार एक विशेष प्रकार की मनोवेगीय अ्तिक्रिया' 
में है, तो करुणरसजनक का सार उससे दूसरे प्रकार क्ली मनो- 
चेगीय प्रतिक्रिया में। ये प्रतीपी प्रभाव अथवा परिणाम मनोविन्नान 
से संबंध रखते हैं । मानवीय चेतना के विषय से हमारा इतना ज्ञान 
नहीं है कि हम इस बात की गवेषणा कर सके कि वह कौन सी मनो- 
चैज्लानिक प्रक्रिया है, जिसके द्वारा इन परिणामा की उपपत्ति होती है; 
संभवत: साहित्यिक रचना के लिए इन बातों की खोज में जाना उचित 
भी नहीं है। ऐसी दशा में हमारा कंतव्य नाटकों के उक्त दो प्रकार के 
प्रभावों के मूल में न जाकर एकमात्र उन प्रभावों की विवेचना करना 
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ओर यह देखना रह जाता है कि साहित्यिक कला से उनकी उत्पत्ति 
क्लेसे होती है | ष , की 
ओर यहाँ हम इस समस्या के अनपेज्षित विस्तार में न फैंस इतना 
ही कहेंगे कि नाटकीय समस्याओं के मनोवेगीय 
विशदीकरण की विभिन्‍नता--जो ट्रैजेडी और कमेडी 
से उद्ध त होने वाली अनुभूति की प्रमुख ' अवछेदक 
है--एकमात्र सुख या दुःख का, अथवा रात्रि के समय ' होने वाले भय॑ 
और प्रात.काल के साथ आने वाले आनंद का ही विभेद नहीं है, किंतु 
यह इनसे एक पग और आगे बढ नाटक के अंत मे उद्ध त होने वाले 
सनोवेगीय मूल्यों ( ७7708079) ४०)०८5) से भी संबध रखती हे 
ओर हम कह सकते हैं कि खुखांत नाटक का संबंध खामयिक 
म्रूल्यों से है, तो करुणरंसजनक नाटक का संबंध शाश्वत मूल्यों 
से है । सखांत नाटक मे व्यक्ति का समाज के साथ 'और समाज कां 
व्यक्ति के साथ जो संर्वध है, उसका प्रद्शन होता है। और उसका चरम 
सापदड सदा से सामाजिक रहता आया है सुर्खात नाटक 
के अवसान का संबंध अनिवायरूपेण उस सर्यादा, व्यवहार अथवा 
वृत्ति से है, जिसमे कि सामान्य जीवन को जीवित रहना, है । इसका 
सबंध भावरूप अमूत-नन्‍्याय से नहीं, अपितु इस जगत्‌ के स्थूल 
म़नोवेगीय तथा चारित्रिक निरणयों से है। और जिस, प्रकार चरित्र 
के छषेन्र मे, उसी प्रकार मनोबेगों की परिधि मे सुखांत नाटक के प्रति 
होने वालो प्रतिक्रिया में दरष्टा को-जीवन मे दीख पडने वाले खिंचाव 
था तनाव से मुक्ति प्राप्त होती है, उसके मनोवेगो का भार ढीला 
पडता है ओर वह खोटे भाग्य की चपेटों से बच कर शांति की ओर 
अग्मसर होता है । ओर यही कॉरण हैं कि सुखांत नाटक मे अनि- 
वार्यरूप से उपहास का अंश विद्यमान रहता है। सभी जानते है 


जुखात नाटक में 
मुक्ति की अनुभूति 
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कि उपहास एक सामाजिक वस्तु है और मनोवेज्ञानिकों के अनुसार 
इसके पीछे मुक्ति अथवा सुस्थता-की भावना बनी रहती है । सुखांव 
रचना मे उपहास के इस तत्त्व को मुखरित होने का बह अवसर मिल 
जाता है, -जो वास्तविक जीवन मे दुष्प्राप्य है, क्योंकि कला के ज्षेत्र से 
हमारे क्रिगकलाप और हसारी बृत्तियाँ, वास्तविक जीवन मे अनिवाय- 
रूपेण उनसे उद्धुत होने वाले गभीर परिणामों से प्रथक हो जाने के 
कारण, उपहासस्पद वन जातो है, ओर इसी लिए वे उस नाटकीय 
आनंद का विपय बन सकती है। जिससे वे यथार्थ जीवन में वंचित 
रहा करती हैं । फाल्स्टाफ का भद्दा सोटापन, उसकी शराब पीने और 
बात बात में कूठ बोलने की टेव, उसकी पद पद पर धोखा देने की 
आदत, और उसकी अन्य बहुत सी बेतुकी.बातों की यथाथ जीवन में 
प्रेज़्कों तथा श्रोताओं पर ऐसा कुरुचिजनक प्रभाव पड़ेगा कि उन्हे 
सुनकर वे उस पर थू-थू करने लगेगे, किंतु फाल्स्टक की उन्हीं बातों 
के सुखांत नाटक की परिधि से प्रविष्ट हो जाने पर हम वास्तविक 
जीवन से नाटकीय जीवन मे सरक जाते है, और फाल्स्टाफ के साथ 
तदात्म हो हम उसी स्वतंत्रता तथा मुक्ति का अनुभव करने लगते है, 
जो अपने शरीर और चरित्र की वेतुकी बातों के हारा इनके नियमित 
सम्थान की कठोरता से दूर भाग कर फाल्प्टाफ ने अनुभव की थो । 
किंतु इन सब बातों का यह आशय कदापि नहीं है कि एक खुखांत 
नाटक 'में उपहास के अंश का होना अनिवाय है । उपहास के 
अभाव सें भी इस कोटि के नाटक को देख कर हसारे सन से एक 
प्रकार का सतोप तथा आनढ उत्पन्न हो सकता है ओर सच पूछो तो, 
उच्च कोटि के सुखात नाटकों में हम सभवतः कदाचित्‌ ही हसते 
होगे। इसके द्वारा हमारे मन मे विविध प्रकार की ब्रृत्तियाँ उदय हो 
सकती है; क्योकि साहित्य की अन्य विधाओं के समान सुखात 
नाटक भी अपने रचयिता की गतिमूर्ति है, ओर स्वभावत. सुखात 


| 
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# नाटकों से उत्पन्न होने वाले स्वाद भी इतने ही होंगे, जितने कि इन 
लाटकों के रचने वाले कलाकार | किंतु इस कोटि के नाटक से उत्पन्न 
होने वाला प्रभाव, चाहे ऐसा सरल हो जैसा कि यू नेवर कैन टेल 
का, अथवा इतना संकुल्त जेसा कि शकुंतला अथवा टंपेस्ट का, दोनों 
हो प्रकार के प्रभावों में, उनसे उत्पन्न होने चाल्ली मचोवेगीय तथा 


/ बोद्धिक प्रतिक्रिया में एक प्रकाए की सुक्ति तथा खंठोष का अंश 


विद्यमान रहता है। यदि एक सुखांत नाटक को देख हमारे सन में 
मुक्ति की यह भावना न जगी, यदि उसने हमारे सन में मनोवेगों का 
तो तहलका मचा दिया किंतु उत्को एक लय का रूप दे मनस्तुष्टि को 
चरम तान में सकल्ित न किया तो समझो सुखात नाटक की दृष्टि 
से वह नाटक कोरा गया । और परिणाम में होने वाली इस एक- 
तानता की दृष्टि से देखने पर शेक्सपीअर का सुखांत नाटक मर्चेट ऑफ 
वेनिस दोषपूर्ण ठहरता है, क्योंकि आधुनिक प्रेक्षकों के हृदय में इस 
नाटक का अवसान होने पर सी शायलाक का चरित्र तीर कोी भांति 
गड़ा रहता है; और यही वात शेक्प्शीअ्रर के मच एडो अबाउट नर्थिंग 
के विषय में दुहराई जा सकती है; क्योंकि वहा भी नायक की कठोर 
यातनाएँ, नाटक का अवसान हो चुकने पर भी, प्रेत्षकों को गाँख की 
नाई साल्नती रहती हैं | सुखांत नाटक की चरम परिनिष्ठा कालिदाए के 
शकुतला नाटक में संपन्न हुई है, जहाँ आदशभरित जीवनसरिता 
के तल्षप्रष्ठ पर उतराने बाले अशेष बुद्बुदों का, अंत मे, उसी सरिता 
से अवसान हो गया है और शकुतल्ला अपने पथ के सब कंटकों का 
अपसारण कर अंत में अपने इष्ट देव के साथ एक हो गई है । 

ओर घह तत्त्व, जिसके कारण कि मर्चेट ऑफ वेनिठ तथां मच 
एडो अवाउट नथिंग नामक नाटकों में फ्लेश सुख 
में पर्यंचसित न हो अंत तक प्रेक्षकां के मन को 


ट्रेजेंडी 
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सालता रहते है, ' कदणरसजनक नाटकों का मोलिक आधार है। 
द्जैडी और कमेडी में प्रमुख भेद यही है कि उेजेडी में हमें अपनी 
उस मनोचृत्ति का, जिसके द्वारा कि हम इस जीवन को वुद्धिगम्य 
समझते है, परित्याग कर देवा पड़ता है। हमे इसे, जेसा यह 
हमारे संमुख प्रपंचित रहता है, उसी रूप में मान लेना पड़ता है; 
ओर पएक्रतालता-यदि ट्रेजेडी की परिधि में इसकी संसावना है 
भी तो-च्श्यमान जगत्‌ के मूल्यों में उद्भूत न हो उस पार के 
'जगत्‌ के मूल्यों में दीख पड़ती है । 


अरिस्टोटल के कथनानुसार ट्रेजैडी के रस करुणा तथा भय होते 
है। करुणरसजनक नाटक का बिपय निसर्गत: भद्र पुरुष को अभ्युदय 
से गिरा कर अवनति के गते में घकेलना नहीं होना चाहिए; क्योंकि 
इससे प्रेक्षकों का, उद्बेग के मारे हकक्‍्क्रे-बक्के रह जाने का भय है। 
ट्रेजेडी का नायक ऐसे मनुष्य को बनाना उचित है. जो सर्वोशेन भद्र 
न हो, और जो पतन के गत में अपनी नेसरगिक नीचता से नही, 
अपि तु अपने किसी प्रमाद अथवा निवलता के कारण गिर पड़ा हो । 


किंतु जब हम ध्यानपूवक उक्त कथन की परीक्षा करते हैं तब हमे 
ज्ञात होता है कि ट्रेजेडी के देखने पर हसारे सन में एकमात्र करुणा 
तथा सत्रास के भाव न उत्पन्न हो कभी कभी साध्वस, बिपाद, अमप 
तथा क्रांति के साव भी भर जाते हैं। क्‍या हस कह सकते हें कि बड़ी 
से बडी ट्रेजेडी को देख कर भी हमारे सत मे इन भावनाओं का उदय 
नहीं होता ? क्‍या ओरोयेलो को देख कर हमारे सन में असप, [द ट्रोजान 
-बोमैन को देख कर क्राति, और घोस्ट को देख कर उम्र विषाद नहीं 
उत्पन्न होता 


अब यदि सिद्धांववाद के कमेले को छोड हम द्रेजेडी मे किसी 
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2 ऐसे तत्त्व की ,खोज्ञ -क़र जो समानरूप से सभी: 
ट्रेज़डी मे मान- क्रुणरखजनक नाटकों मे संनिद्ित रहता द्वो, तो 
3 वेदना बह हमें मानवीय सताप अथवा वेदना- में मिल 
जाता है। कहना न होगा कि- करुणुरसंजनक नाटक का , रचयिता. 
मानवसमाज को. रहस्यमय अदृष्ट की चपेटो से परिविष्ट हुआ पाता है, 
वह्‌ उसे दुढस देव से दलित, देवी घटनाओं से परिहसित, 
परिस्थितियों का ठास, और कठोरता, अन्याय, तथा उत्पीडज़ का 
उपहार वना हुआ देखता है । नियतियक्षी के इस निरुद्देश्य नृत्य को 
वह कभी उन परपरागत देवोपाख्यानों में प्रतिफल्चित हुआ देखता है, 
जिनका जगत्‌ देवताओं तथा धीरोदात्त नायकों से बसा हुआ है; 
ज्ञिसमे बसने वाले आगामेम्नन ने इफिजेनिया को अधविश्वास की 
वलिवेदी पर चढा दिया था; इफिजेनिया की माता ने उसके पति की 
हत्या करके उसका बदला लिया था; उसके पुत्र ओईडिपुस ने अपने 
पिता की मृत्यु का बदला अपनी माता तथा उसके प्रेमी को मार कर 
लिया, और अंत में देवताओं ने अपना बदला उससे लिया । 
नियतियक्षी के इसी निरुद्देश्य तांडव को वह उस जराजीण राजा की 
जीवनवनी में घोषित होता देख सकता है, जो अपने राज्य को अपनी 
पुत्रियो म--उनके अपने प्रति होने वाले प्रेम की सात्रा के अनुसार-- 
बाँट देता है; अथवा उस पुरुष ओर उसकी पत्नो की कहानी में देख 
सकता है, जो अपनी उद्चपदार्मिलापा से प्रेरित हा परघात करने को 
उद्यत होते हैं, किंतु अपनी भीरुता के कारण उस पाप से दूर रह जाते 
हैं। इस नृत्य को बह ऐटनी और क्लियोपेट्रा तथा जॉन ऑक आक 
आदि ऐतिहासिक नायकनायिकाओं के जीवन से घटता देख सकता 
है; वह इसी अनिरुद्ध पादप्रहार को बड़े से बडे और छोटे से छोटे 
सनुष्य के जीवन में ध्वनित होता देख सकता है। 


के 
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: 7 मानवर्यत्रणों के इस दंश्य-ले, चाहे यह किसी भी रूप मे और 
समाज की किसी भी श्रेणी में कैयों मं हो--मानवजीवन के प्रति 
वह देवदुर्नियोग रूक्षित होता है, जो नाटकीय कला का सार है । 

कहना न होगा कि नाटक में अभिनीत की जाने वाली मानवीय 
यंत्रणा मे क्रिसी सीमा तक स्वयं नायक और नायिका का अपना हाथ 
होता है; और उस देवदुर्नियोग को, जिसमे कि वे फँसते है, वे स्वयें 
अपने हाथों अप्रत्यक्ष 'रूप से' आमंत्रित करते है|, ओर उनके इस 
प्रकार अनजाने 'अपनी मौत अपने आप बुलाने में ही' द्रेजेडी का 
चरम सार है | ! 

करुंणरसजनक नाटक में जहाँ उसके नायकनायिका अनजाने 
अपनी सोत आप बुलांते है, वहाँ साथ ही उनके 
के आउय. *अर्किलाप की प्रसूति से भाग्य के प्रतिनिवेश का भी 
बड़ा हाथ रहता है; और सभी जानते है कि 
भाग्यचक्र मनुष्य के हाथ से वाहर की वस्तु है, स्वय 
विधाता भी इसमें फंसा हुआ सृष्टि के अविराम यातायात को चला 
रहा है। ओर जब कि हम सुखांत नाटक मे होने, वाले परिणाम 
की नीतिमत्ता अथवा ओचित्य को इसी जीवन में प्रत्यक्ष हुआ 
पाते है, करुणरसजनक नाटक के परिणाम की नीतिमत्ता अथवा' 
ओचित्य फी हम इस जगत के मापदंड से नहीं नाप सकते, क्योंकि 
हम देखते हैं कि ओथेलो एक बदान्य तथा भव्य व्यक्ति था, और 
इयागो आमूलूच्चूछ पेशाचिकंता मे पगा हुआ नरपिशाच, अंत 
दोनों का फिर भी एक समान था, मरे दोनों थे, और दोनों ही 
क्लेश और यातना के प्रचंड काथ मे | डेस्डिसोना, कोर्डेलिया और 
ओफेलिंया, जो फूलों पर पली थीं और फूलोंसे फलों में परिणत हुई 
थीं, भी अंत में उसी प्रकार झखत्यु का भ्ास बनती हैं, जिस प्रकार 
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कि नारकीय मंयरा ओर उसी कोटि की अन्य नरशुनिया। इन 
परिणामों -को हम भोतिक जीवन के सामयिक सूल्यों से नहीं 
आंक सकते; यहाँ तो हमें “बस साग्य में यही बदा थो” यह- कद्द 
कर मोन हो जाना पड़ता-है। 

कहना न होगा कि करुणरसजनक नाटकों को वहुस॑ख्या मे किसी 
प्रकार की मनोवेगीय एकलयता नहीं संपन्न होती । इध्षमे संदेह नहीं 
कि करुणुरसजनक नाटकों के अभिनय से एक प्रकार का आंतरिक 
आनंद उत्पन्न होता है, किंतु वह आनंद मानवीय यातना की कथा से 
नहीं, अपितु उस कथा को कहने के'चामत्कारिंक ढंग से, उस_ कथा 
के रचयिता की अनूठी कल्ञावत्ता से प्राप्त होता है; यह आनंद है 
परिणास उस रसमयी साहित्यिक संयोजना का जिसके द्वारा कि एक 
परिनिप्ठित कलाकार ऐक्य की भावना का, और नाटकीय संघष की 
'तुमुलता तथा गहनता का परिपाक किया करता है। प्रत्येक नाटक के 
अवसान मे हमारे मन में एक परिपूर्ण, सतोषजनक, सम्रद्ध अनुभूति 
का उदय होता है-। हम अनुभव करते हैं कि ट्रेजेडी का चक्र जितना 
चाहिए था-डतना घूम चुका है, उसके परिणाम का उसके आरंभ के 
साथ सामजस्य पूरा उतरा है, और नाटकीय संस्थान अथवा प्रकार 
-की बह इतिमत्ता,हो चुकी है जिसे हम नाटक के अवसान में रगभूमि 
को छोडते समय यह कह कर व्यक्त किया करते है कि “ओह ! क्‍या 
ही अच्छा नाटक था ? उस कवि ने तों वस जीवन के चित्रण मे 
'लेखनी ही तोड दी |!” किंतु ध्यान रहे, यह आनंद, जिसका प्रकाशन 
हम उक्त शब्दों से किया करते है, बहुधा नाटक के रूप से, ट्रेजेडी 
की नाटकीयता से संवंध रखता है; इसकी प्रसूति नाटक में दीखने 
वाली मानवीय यंत्रणा के दर्शन से नहीं हुई है। इसे देख कर तो 
बहुधा हमारा मन मुरमकाया ही रहता है; और यह बात ध्यान 
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देने योग्य है कि जो व्यक्ति नाटकीय कल्ला के अवबोध से वचित 
हैं, वे इस कोटि - के नाढकों 'को देख अंत -में खिन्न ही हुआ करते 
है और कहा करते हैं कि क्‍या ही अच्छा होता यदि हम इस 
नाटक को देखने ही न जाते। वास्तविक जीवन के चित्रण के 
रूप में देखने पर ये.नाटक .हमारे .मन से एक प्रकार की क्राति 
उत्पन्न कर देते हैं; हम इनके.मीतर नायक और नायिका की चरित्र 
की दृष्टि से उनके निष्पाप होने पर सी, अकिचनता को मुरकाए मन 
स्वीकार किया करते है। शेक्सपीग्रर रचित ओ्रोथेत्रों में हम अन्य बहुत 
से व्यक्तियों के पतन के साथ साथ डस नाटक के धीरोदात्त नायक 
आओथेलो को भी निहत होता देखते है | हैमलेट नाटक में जहाँ अन्य 
बहुत से नरनारी यमलोक की यात्रा करते है, वहाँ प्रतिक्षण विचारों 
में कूलने वाला उस नाटक का भावुक नायक भी नाटक के अंत मे 
यही कहता सुनाई पडता है कि बस तेयार रहने में ही बहाडुरी है । 
ताटकीय कला की दृष्टि से निधन का कितना भी महत्त्व क्यो न हो, 
इन नाटकों को-देख कर प्रेत्षक वर्ग के लिए ओथेलो और हैमलेट जैसे 
भद्र पुरुषों को सत्यु के सुख मे जाता हुआ. देखना कठिन हो जाता है. 
और दे अकस्मात्‌ चीख पडते है क्‍या ऐसे वबद्ान्य व्यक्तियों का भा 
जीवन में यही अवसान होना बदा था £ ' 
कित॒ देवदुर्नियोग के इतना कठोर होने पर भी, आते समाज 
की इस दूबी चीख के सुनाई देने पर भी कि है राम | क्या इसी 
को मलुष्य कहते है, क्या मनुष्य का यही अवसान है १” हमारे 
मन पर लेडी का चरम अंकन एक भिन्न ही प्रकार का होता है, 
जिपघ्तका आँकना इद लोक के सामयिक मापदंड से न होकर 
परलोक के शाश्वत मापदंड से हुआ करता है। इन नरपुगर्वों को 
भाग्य के साथ जूझता हुआ देख कर हमारे मन मे छ्षद्र भावनाओं 
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के स्थान पर उद्यात्त और उक्तुग भावनाएँ जागृत होती हैं और 
संग्राम से उत्पन्न होने वाले उत्साद के साथ साथ हमारे मन में 
मनुष्य की मोलिक विशालता ओर डंसके स्वाभाविक उत्कषे की 
गरिमा भी जाग्रत हो जाती है।और इसी लिए जहाँ हम अपने 
विषांद को गहरा बता ' कर उसकी उत्कटता प्रकट करते हैं, वहाँ 
ट्रेजेडी के समक्षेत्र को सदा उन्नत तथा ऊँचा बता कर उसकी 
डदातता को व्यक्त किया करते हैं । और यद्यपि ओ्रोथेंलो तथा हैमलेट 
की कथा को पढ कर हमारे मन में विषाद की तमिस्ना छा जाती है, 
तथापि अंततोगत्वा हमे इस बात की पूरी अनुभूति हो जाती है कि 
जीवन में शाश्वत मूल्य भद्गता, वदान्यता, शुचितवा, निष्पापता और 
उत्साह का ही है, और इन्हीं के प्रदर्शन में सनुष्य की--चाह्दे उस पर 
कितने भी कष्ट क्यों न आवे, और हम जानते है कि कष्ठटों की अग्नि में 
पिघल 'कर ही आत्मा कुंदन बनता हैं--इतिकतव्यता है । 


कहना न होगा कि भारतीय आचायों ने सदा से सुखात नाटक 
को >हण करते हुए दुःखांत नाटक का ग्रत्याख्यान किया है। उनकी 
हष्टि में किसी भी सगलमय जीवन का अवसान अवसाद में नहीं 
होता; मंगल का अवसान अनिवाय रूप से शिव तथा शांति में होता 
है; ओर शांति है सन का धमं; और एक मगलमय जीवन का वहन 
करने वाला त्यागी जब अपने पीठ पर लदे भार को फेकता है, तव स्वभा- 
चत्त: उसके हृदयाकाश में शांति की ज्योत्सना खिल्ली रहती है और उसके 
शरीर के वेदनाओं से परिविष्ट रहने पर उसका अंतकरण सुप्तमीन 
सरोवर की नाई निस्तठ्थ तथा नीरव रहा करता हैं । 'यदि किसी 
व्यक्ति की वृत्ति अचसान के समय इससे विपरीत प्रकार को रही 
तो समझो वह सच्चा मद्दत्मा नहीं है । 
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हमारे यहाँ इस जीवन की -प्रसूति आनंद्सय भगवान्‌ से मानी 
गई है और उसी मे उसका अवसान भी निर्धारित किया गया है। 
ओर क्योंकि हमारा आत्मा आनंद्सय भगवान्‌ का ही एक व्यक्तिकण 
है इसलिए उसीके समान यह भी शाश्वत त्था आनंदमय है, इसे अवश्य 
अपने आदि स्रोत अथवा अपने जेसे अगण्त ज्योतिकणों की समष्टि 
मे मिल कर एक हो जाना है। कितु यह अनुष्ठान सदा -तपम्या के 
द्वारा हुआ करता है। फलत: हमारे यहाँ जीवन के शाश्वत होने के 
के कारण उसका अंत सदा ही आनंदसय रहता आया है ओर आत्मा 
को इस पद्‌ तक पहुँचाने के साधन तपस्या अथवा -क्लेश का पहले 
ही अवसान हो चुका होता है । यह बात कालिदास के शक्षतला नाटक 
को देखने से भत्नी भाँति व्यक्त हो जाती है ।इस नाटक में भारत 
के अमर कवि ने-पाप को हृदय के भीतर अपनी ही आग से आप ही 
दुग्ध कर दिया है--बाहर से उसे राख में छिपा कर नहीं छोडा । 
उन्होंने दुष्पत और शकुंतला के चरम मिलने के मध्य आने वाले 
सभी अमंगलों को भस्म करके यह्‌ नाटक समाप्त किया है, जिसका 
परिणाम यह होता है कि प्रेज्षकों के मन में एक सशयहीन मगलमय 
परिणाम की शांति छा जाती है । बाहर से अचानक पापवीज पड 
जाने - से हृदय मे जो विषवृक्त खड़ा हो जाता है, वह भीतर से जब 
च्क समूल नष्ट नहीं होता, तब तक उसका उच्छेद नहीं होता, 
कालिदास ने शकुतला और दुष्यंत के मिलनरूप क्षेत्र मे पड़े हुए दुर्वासा 
के शापरूप वृक्ष को को समूल ध्वस्त करके ही--और म्मरण रहे 
आदम ओर इईव का का अशेष क्रियाकल्लाप ही उस शाप का परिणास 
है---उनका चरम मंगलमय मिलन सपादित किया हैँ ।जीवन की जो 
मनोज्ञ प्रक्रिया नाटकीय क्षेत्र मे कालिदास ने खड़ी की भारत के विभिन्‍न 
नाटककारों ने अपनी अपनी रचनाओं में उसी को अंगीकार किया है । 
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नाठकरचना के सिद्धांत 

नाटकीय तत्त्व की विवेचना करते हुए हमने कहा था कि नाटकीय 
'तच्च में संघर्ष अथवा छंद का होना आवश्यक है। यह संघ नाट- 
कीय पात्रों का बाह्य तथा आंतर दोनों हो प्रकार के जगत्‌ के साथ हो 
सकता है । बाह्मघटनाओं के साथ युद्ध दिखाने के निदर्शन ओयेले 
तथा मैकवेथ है और आतरिक प्रवृत्तियों का हँद्ध दिखाने के हैमलेट 
तथा किंग लियर निद्शन हैं | नाटक के मूल आधार इस विरोध रूप 
तत्त्व के उदय, उत्थान और परिणाम के अनुसार ही नाटक के ढांचे. 
का पाश्चात्य आचार्यों ने विवेचन किया है । 

नाटक में जहाँ से यह विरोध या इंद्र आरभ होता है वहीं से 
मुख्य कथावस्तु का भी आरंभ होता है और जहाँ इस 
विरोध या संघप का कोई परिणाम निकलता है, वहीं 
कथावस्तु का भी अवसान हो जाता है । कथावस्तु 
के आरंभ से जो विरोध उत्पन्न होता है, वह पहले: 
एक निश्चित सीमा तक बढता जाता है, ओर उस परिधि के उपरांत 
दो विरोधी पक्षों में से एक की विजय आरंस होने लगती है और तब 
अत में भले को बुरे पर अथवा भाग्य को व्यक्ति पर बिजय प्राप्त होती 
है। नाटकीय कथावस्तु, अर्थात्‌ संघर्ष के विकास के आधार पर 
पाश्चात्य आचायों ने नाटक को पाँच भागों में विभक्त किया है: 
पहला आरंभ, जिसमे विरोध अथवा सघप उत्पन्न करने वाली कुछ 
घटनाएं होती है, दूसरा विकास, जिसमे सघप बढता है, तीसरा 
चरम सीमा, अथवा परा कोटि, जहाँ से किसी एक पक्ष की विजय 
का आरंभ होता है; चौथा उत्तार या निगति, जिसमे विजयी की 
विजय निश्चित हो जाती हैं; ओर पाँचवां अंत या समाप्ति, जिसमे उस 
बिरोध या द्वद्व पर पटाक्षेप हो जाता है| विकास की इन्हीं अवस्थाओं 


नाटकोय विकास- 
' की पाश्चात्य और 
भारतीय परिभाषा 
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को कुछ परिवर्तन के साथ भारतीय आवचार्यों ने आरंभ, प्रयत्न, 
प्राप्याशा, नियताप्ति और फरलागम इन पाँच विधानों में व्यक्त 
किया है। भारतीय आचायो के अनुसार नायक अथवा नायिका के 
मन मे किसी ग्रकार का फल ग्राप्त करने की अभिल्ाषा होती है और 
उसी अभिलाषा से नाटक का आरंभ होता है । उस फल की प्राप्ति के 
लिए जो व्यापार होता है, वह प्रयत्न कहाता है । आगे चल कर विध्नों 
पर विजय लाभ करते हुए उस फल के श्राप्त होने की आशा होने 
लगती है, इसीको प्राप्त्याशा कहते है | इसके अनंतर विध्तों का नाश 
हो जाता है ओर फ़ल की प्राप्ति निश्चित हो जाती है, इसे नियताप्ति 
कहते है, और सब के अत में फलप्राप्ति होती है; जो फलागम 
कहाती है । 
ऊपर लिखी पांचों अवस्थाए व्यापारश्वृंखला की है । इसके साथ ही 
«__.. भारतीय आचार्यों ने दो और बातों पर और |विवेचन 
टीपू ते किया है . एक कर्थप्रक्ति और दूसरी संधि। अर्थ- 
प्रकृति से अभिप्रेत है कथावस्तु को प्रधानफल्ल प्राप्ति की ओर अग्रसर 
करने वाले चमत्कारयुक्त अंश, जिनके भेद है . चीज, बिडु, पताका, 
प्रकयी और कार्य । वस्तु के भ्रारभिक कथासाग को, जो कि क्रमशः 
विस्तृत होता जाता है, बीज कहते हैं । जो वात समाप्त सो होने वाली 
अवांतर कथा को अग्रसर करती ओर चुख्यकथा का विच्छेद नहीं 
होने देती, उसे त्िंद कहते है | प्रासंगिक कथावस्तु जब आधिकारिक 
कथावस्तु के साथ साथ चलती हैँ तव उसे पत्ताका कहते हैं, जैस 
रामाबण में सुप्रीव की; वेणीसहार से भीमसेन की और शकुतला नाटक 
से विदूषक की कथा | प्रकरी वह ग्रासगिक कथावरस्तु हैं, जो आधि- 
कारिक कथावस्तु के साथ साथ न चल, थांडी दूर चल्ल कर समाप्त 
हो जाती है, जैसे रामायण में जटायुरावणुसवाद ओर शकुतला में छठे 
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अंक में दो दासियों का वार्तालाप । कार्य से तात्पय उस घटना से है, 
जिसके लिए उपायज्ात का आरंभ किया जाय और जिसकी सिद्धि के 
लिए नाटकीय सामग्री जुटाई जाय। कहना न होगा कि ये पांचों 
चाते वस्तुविन्यास से संबंध रखती है । । 
उपरिवर्शित अथग्रकृतियों और अवस्थाओं के परस्पर संयोग 
सधि.. '* टेक के जो पांच अंश या विभाग बनते है, उन्हे 
पांच संधियों की सज्ञा दी गई है । उनके नाम है: 
मुखसंधि, प्रतिमुखसंधि, गर्भसंधि, अचवमशेसंधि ओर निबेहण- 
संधि । जहाँ प्रारंभ नामक अवस्था और बीज नामक अथधरभ्रकृंति के 
संयोग से अथ और रस की अभिव्यक्ति हो, वहाँ मुखसधि होती 
है | प्रतिमुखसंधि मे मुखसंधि में दिखलाए हुए बीज का 'कुछ लक्ष्य 
ओर कुछ अलक्ष्य रीति से विकास होता है; मैसे र्नावली में वत्सराज 
और सागरिक का ग्रेम विदूषक को स्पष्टरूप से ज्ञात हो जाता है, पर 
वासवदत्ता चित्रावज्ञी की घटना से केवल उसका अनुमान ही कर 
पाती है । इस प्रकार राजा का प्रेम कुछ लक्ष्य और कुछ अलक्ष्य 
रहता है | प्रतिमुखसंधि प्रयत्तननामक अवस्था ओर बिंदुनामक अथ 
अ्रकृति के समान कायश्वंखला को अग्रसर करती है | गर्मसंधि 
में प्राप्याशा अवस्था और पताका अथंप्रकृति होती है और 
अतिमुखसंधि मे स्फुरित हुए बीज का बार-बार आविर्भाच, तिरोभाव 
तथा अन्वेषण होता है । रत्नावली में गर्भसंधि तीसरे अंक में है। 
अचमर्शलंधि मे, गर्ससंधि की अपेक्षा वीज का अधिक विकास होकर 
उसके फलोन्मुख होने के समय जब शाप, आपत्ति, विल्लोमन आदि 
से विन्न उपस्थित हो तब यह संधि होतो है | इसमें नियताप्ति अवस्था 
ओर प्रकरी अरथर्रकृति रहती है। प्राप्त्याशा अवस्था मे सफलता की 
संभावना के साथ साथ विफलता की अर्शका भी बनी रहती और 


[ 
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पताका अधश्रकृति में प्रधान फल का सिद्ध करने वाला प्रासंगिक 
वृत्तात रहता है । रत्नावली के चोथे अक में जहाँ आग के कारण 
गड़बड़ मचती है वहाँ अवमहशासंधि है । निर्बेद्रणसंध्ि मे पूर्वोक्त 
चारों संधियों में प्रदर्शित हुए अर्थों का समाहार प्रधान प्रयोजन की 
सिद्धि के लिए होता है और मुख्य फल की भ्राप्ति हो जाती है। इसमें 
फलागम अवस्था ओर काय अथप्रकृति होती है। रत्नावली मे विमश- 
संधि के अंत से लेकर चोथे अंक की समाप्ति तक निवहणसंधि है । 
अथप्रकृतियों, अबस्थाओं ओर संधियों का पारस्परिक संबंध नीचे 
लिखी तालिका से स्पष्ट हो जायगा.-- 


अथप्रक्ृति अबस्था संधि 

बीज आरभ मुख 

बिंदु ” ग्रयत्त प्रतिमुख 
पताका.. प्राप्तयाशा गे... 
प्रकरी नियताप्ति.._ विमर्श. 
काय '.. फल्ागम निवहण 


इसके अतिरिक्त हमारे आचार्यों ने नाथ्य अथवा अभिनय की 
दृष्टि से वस्तु के दो मुख्य भेद किए है: एक दृश्य दूसरा सूच्य | 
दृश्य वस्तु वह है, जिसका रंगमंच पर अभिनय किया जा सके, 
जिससे निरंतर रस का उद्रेक होता रहे और जिसके ठेखने के लिए 
प्रेत्ञकवर्ग उत्सुक रहे | सूच्य वस्तु वह है, जिसका कारणविशेष से 
रंगसंच पर प्रदर्शन न किया जा सके, जैसे, लंबी यात्रा, वध, मत्यु, 
युद्ध, स्नान, चुम्बन आदि । सूच्यचस्तु को उशकों के ध्यान में लाने 
के लिए अनेक उपाय किए जाते है, जिन्हे अर्थोपक्षेपक के नाम से 
पुकारा जाता है । नाटकीय वस्तु के वक्त भेदों से ही न संतुष्ट हो 
भारतीय आचार्यों ने उसके श्राब्य, अश्राव्य ओर वियतश्राव्य आदि 
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अनेक उपभेद किए है; इसी प्रकार उन्होंने असिनय को भो आंगिक, 
बाचिक, आहाये, तथा सात्तविक इन भेदों मे विभक्त किया है। ज्ञिस 
प्रकार वस्तु ओर अभिनय के, उसी प्रकार उन्होंने नाटकीय वृत्ति के 
भी भारती केशिकी, सात्ववी और आरभटी ये चार भेद बताए 
हैं। कहना न होगा कि सूक्षमेक्षिका की दृष्टि से रहत्त्वपूण होने पर भी 
नाटकीय तत्त्वों के ये विभाग अत्यंत ही नीरस तथा निरथक सिद्ध हुए 
है | इनके आधार पर न तो कोई नाटक आज तक खड़ा ही हुआ है 
ओर न इन विभागों की झंखला में कसे जाकर किसी कल्लाकार की 
प्रतिभा काम ही कर सकती है । फलतः हमने इनका यहाँ पर दिग्दर्शन 
करा देना ही पर्याप्त समझा है | 
भारतीय प्रेक्षाग॒ह 

भारतीय आचार्यों की दृष्टि से नाटकीय तत्त्वों का दिग्दशेन करा चुकने 
पर सारतीय रंगशाला अथवा प्रेक्षायुह के विपय मे कुछ कह देना अग्रा- 
संगिक न होगा | भरत के अनुसार प्राचीन काल मे तीन प्रकार के प्रेज्ञायह 
होते थे: घिकृ्ट , चतु रख ओ ए ध्यस्र । विक्ृष्ट प्रेज्ञागह--जिसकी लबाई 
१०८ हाथ होती थी-पर्बोत्तम होता था ओर कहा जाता है कि वह देवताओं 
के लिए होता थ्ग । चत्रख प्रेक्ञायद् की लवाई ६४ हाथ और चोडाई 
३२ हाथ होती थी और यह राजाओ, घनिकों तथा साधारण जनता के 
लिए होता था । ज्यस् प्रेक्षागृह त्रिमुजाकार होता था और इसमे एक 
कुटुम्च के अथचा ऊक्रतपय सित्र अथवा परिचित व्यक्ति सिल कर 
नाटकीय अभिनय देखा करते थे | 

सभी प्रकार के प्रेज्ञयहों मे आधा स्थान दर्शको के लिए और शेप 
आधा भाग अभिनय के लिए रहता था, जिसे रंगमंच कहा जाता 
था । रंगमंच का सबसे पिछला भाग रगशौीप कहाता था ओर उसमे 
छः खंसे रहते थे। रंगमंच के खभों ओर दीवारों पर नकक्‍्क्राशी ओर 
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पचित्रकारी हुआ करती थी। वायु और प्रकाश के जाने का अच्छा 
पअबंध होता था । रगमच का आकार ऐसा होता था कि उसमे स्वर 
भसल्नीभाति प्रतिध्वनित हो सके । बहुधा रगसच दो खंडों का भी 
बनाया जाता था: एक खंड ऊपर और दूसरा नीचे होता था। ऊपर 
वाले खंड में स्वग के दृश्य दिखाए जाते थे | खंभों मे चित्रकारी होने 
के अतिरिक्त रगम्च की दीवारो पर भी पहाड़ों नदियो, ज॑गलों आदि 
के चित्र खिचे होते थे। रंगमंच के पीछे एक परदा होता था, जिसे 
यवनिका कहते थे । सभवत' इस पड़दे का कपडा यूनान से आता था, 
इसी कारण इसका नाम यह पड़ गया हो। यच्रनिका का रंग नाटकीय 
रस के अनुसार बदल दिया जाता था : रोद्र रस के लिए लाल, 'भया- 
नक के लिए काला, श्वगार के लिए श्याम, करुण के लिए खाकी, अद्धूत 
के लिए पीता, बोभत्स के लिए नीला और बीर के लिए सुनहरा 
परदा बरता जाता था । 
प्रेज्ञकों के वेठने का प्रबंध संतोपजनक होता था। प्रक्षकों की 
पंक्तियाँ यहाँ वर्णों के ही अनुसार लगती थी, और जैसे और लगह, 
वैसे ही यहाँ सी, सबसे आगे त्राह्मण बेठते थे, उनके पीछे क्षत्रिय, 
उनके पीछे उत्तरपश्चिस की ओर बेश्य ओर सब से पीछे उत्तरपूव से 
शूद्र बैठते थे | यदि प्रथ्वी पर आसनों की कमों हुई तो आजकल के 
सिनेसाओं को सांति दूसरा खंड खडा कर लिया जाता था | 
नाटक और उसके दठत्वों के बिपय से पाश्चात्य तथा भारतीय 
दृष्टिकोणों से विवेचना कर चुकने पर उसकी उत्पत्ति और इतिहास के 
विषय में कुछ कह देना अप्रासगिक न होगा । 
नाटक की उत्पत्ति 
किसी न किसी रूप में नाटक संसार की सभ्य ओर असभ्य सभी 
जातियों में पाया जाता है, और सभी जातियों में इसकी उत्पत्ति का 


३२७६ - साहित्यमीमासा ! 


संबंध किसी न किसी प्रकार की नृत्य ओर गीतिभरित धार्मिक पूजा 
से दीख पड़ता है । यह पूजा एक तो उस रहस्यमय शक्ति की होंती 
थी, जिसे हम परमात्मा-कहते है ओर जिसका परिचय आरम्भ से ही 
मनुष्य को प्रकृति की भिन्न भिन्न शक्तियों मे मिलता आया है, और 
दूसरे यह पूजा झतक वीरों की होती थी | ऋतुपरिवर्तत के समय और 
फसल वोने तथा काटने के अचसर पर किसी देवविशेष की आराधना 
के उद्देश्य से नृत्य ओर गीत आदि का आयोजन भारतवर्ष, चीन और 
यूनान जैसे देशों मे ऐतिहासिक काल से बहुत पहले आरंभ हुआ 
प्रतीत होता है| यूनान मे नाटक का आरभ डायोनिसस देवता की 
सावजनिक पूजा से हुआ व॒ताया जाता है। और सभी देशों में देव- 
ताओं की पूजा के पश्चात्‌ सतक बीरों की पूजा का सूत्रपात हुआ, 
जिसका योजक सूत्र हमे भारत में आज भी रकृष्णलीला के रूप में 
संतत हुआ दीख पड़ता है। निप्कप इन बातों के कहने का यह है कि 
नाटक की उत्पत्ति देवता तथा झतक बीरों की पूजा में समिलित हुए 
नृत्य और गीत से हुई | भरत मुनि ने नास्यशास्त्र के आरंभ में कहा 
है कि नाव्यशास्त्र की रचना के लिए ब्रह्मा ने ऋग्वेद से संचाद, सामवेद 
से गान, यजु्वेंद से नाव्य और अथव वेद से रस लिए | इस कथन से 
नाटक के विकास का सकेत मिलता है। ग्रत्य और गान के साथ 
जब कथोपकथन मिल जाय, तव साहित्यिक अथ से नाटक का जन्म 
हो जाता है| 

यदि भरत मुनि के डक्त संकेत को सत्य न भी माना जाय तो भी 
इतना तो निश्चित है क्रि नाटकस्रष्टि के आवश्यक 
उपकरण चेदों मे वीजरूप से विद्यमान थे। ऋग्वेद में 
इंद्र, अग्नि, सूथ, उपस, मरुन्‌ आदि देवताओं की स्तुति के गीत, और 
सरमापणि, यमयमी, तथा पुरूरवाउबशी के कथोपकथन मिलते हैं 


न/थ्क की संट्ठि 


पतच्च + गद्य ; दृश्यकाव्य«-नचनाटक डे७ ७ 


ओर हो सकता है कि इनके अथवा इन्हीं के समान अन्य आख्यानों 
के आधार पर भारत के प्राचीनतम नाटक लिखे गए हों। इस बात 
का पूरा पूरा निश्चय करना कि भारत मे नाटक ने परिपक्त रूप किस 
युग में धारण किया, बहुत कठिन है। .कितु इस वात के मानने से 
संकोच नहीं होना चाहिए कि पाणिनि ओर पतजलि के समय तक 
नाटकों का पर्याप्त विकास हो चुका था | पाणिनि ने अपनी अशध्यायी 
में नाव्य-शास्त्र के दो आचार्यो; अर्थात्‌ शिलालिन और कृशाश्व का 
नाम लिया है | पाणिनि के पश्चात्‌ उसके सूत्रों की व्याख्या करने वाले 
पतजलि मुनि अपने महाभाष्य में लिखते हैं कि रंगशालाओं मे नाठकों 
का अभिनय होता था । हमारे यहाँ प्राचीन काल से ही नाटकों का 
अभिनय होने के सकेत पर्याप्र मात्रा मे मिलते है। हरिविश पुराण मे 
लिखा है कि वद्ननाभ के नगर मे कौवेरर॒भामिसार नामक नाटक का 
अभिनय हुआ, जिसमे कैलाश पवत का दृश्य दिखाया गया। कठ- 
पुतलियों का वर्णन--जिन का सबंध नाटक की उत्पत्ति और विकास 
के साथ अविभाज्य सा प्रतीत होता है--महाभमारत और कथासरित्सागर 
में पाया जाता है । ५ 


यों तो भारत में नाटक का विकास वैज्ञानिक काल में हो चुका 
वजह - किंतु डसके विकास का क्रमवद्ध इतिहास भरतमुनि 
कल के समय से ही आरंभ होता है | भरत का समय ईसा 

से कम से कम तीन चार सो व पहले बताया जाता 
है, और स्मरण रहे भरत मुनि द्वारा प्रारभ किया गया नाव्यशास्त्र एक 
लक्षण ग्रंथ है, जिस से यह वात माननी अनिवाय हो जाती है कि 
उससे भी कहीं पहले हमारे देश मे नाव्यकल्ला ओर नाटकों का भरपृर 


प्रचार हो चुका होगा; क्योंकि बहुसंख्यक तथा बहुविध नाटकों को 


इ्ण्८ है साहिस्यमीमांसा 


रंगसच पर देखे अथवा पढ़े विना उनके शुणदोषों का विवेचन करना 
ओर उनके संचंध में ्क्षशग्रथों की रचना करना असंगत सा है । 

यद्यपि भरत मुनि के पश्चात्‌ नाटककारों से कालिदास का नाम ही 
विशेषतया स्मरणीय हैं, तथापि स्वय कालिदास के कथनामनुसार उनसे 
पहले भास आदि अनेक प्रसिद्ध नाटककार हो चुके थे। इस संवध 
में यह कह देता भी अप्रासंगिक न होगा कि सध्यएशिया मे वौद्धकालिक 
नाटकों में से कतिपय के हस्तलेख प्राप्त हुए है, जिनमे से एक रचना 
कनिष्क के राजकवि अश्वत्रोप की वताई जाती है। अ्रश्वत्रोष का समय 
इसा सबत्‌ के आरभ के निकट का है । 

भारतीय नाठक का स्पष्ट इत्तिहास कालिदास के समय से आरंस 
होता है। तब से लेकर लगभग इंसा की दसवीं 


भारतीय हि न्‍ 

हि शताब्दी तक भारत से नाटका का खासा प्रचार रहा 
नाठक-साहित्य :; हि आओ हर आन लक 
सकने लधिक र॒ इसके उपरांत उनका हास होने लगा। कालि 


का समय संस्क्रननाटक के लिए ही नहीं, अपितु 
संस्क्रत साहित्य के सर्वोगीण विकास के लिए स्वण्युग बताया जाता 
हैं। संसार के नाव्यकारों मे कालिदास का नाम स्वर्णाक्वरों मे लिखने 
योग्य हैं। उन्होंने अपने प्रथम नाटक मालविक्राम्निमित्र के पश्चात्‌ 
शकुंतला नाटक की रचना की, जिस की गणना, क्‍या देशी और 
क्या परदेशी, सभी एक स्वर से विश्वसाहित्य की विल्क्षण विभूतियों 
करते है। योरुप की प्रायः ससी भापाओ मे इसका अलुवाद हो 
का हैं। इसके अतिरिक्त उन का विक्रमोवंशीय नाटक भी उल्लेखयोग्य 
है, जिस के अनुकरण में आरे चल कर सस्कृत मे अनेक नाटकों की 
रचना हुई। कालिदास के अनंतर स्मरणीय नाटककार श्रीहवर्प है। ये 
इसा की सातवीं शताब्दी के आरंभ में हुए, ओर इनकी नागानद 
ओर रत्नावली नाम की रचनाएँ नाटकीय दृष्टि से अच्छी सपम्न हुई। 


७. 
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इनके पश्चात्‌ शूदक ने सृच्छुकटिक की रचना की। सातवीं शताब्दी 
के अतिम भाग में मवथूति हुए, जिनकी तीन रचनाएँ--महावीरचरित, 
उत्तररामचरित और मालतीमाधघव-प्रसिद्ध है। नवी शतावदी के मध्य 
के लगभग भट्नारायण ने वेणीसहार और विशाखदत्त ने मुद्रारात्षस 
नामक नाटक लिखे | नवी शताब्दी के अंत में राजशेखर ने कप्ररमजरी, 
बालरामायण और बालभारत की रचना की और ग्यारहवीं शताब्दी में 
कृष्णमिश्र ने प्रबोधचद्रोदय नाम का नाटक लिखा। 


इसा की दसवीं शताउदी के पश्चात्‌ सरकृत नाटक एवं भारतीय 
नाव्यकला का हास होना आरंभ हो गया। यद्यपि 
दसवीं ओर बारहवीं शताब्दी के मध्य में भी, 
हनुमन्नावक, प्रवोधचद्रोदय और मुद्राराज्षण जैसे नाटक 
लिखे जाते रहे, तथापि इसमे सशय नहीं कि शने शनें: नाटक का 
प्रचार हमारे देश मे कम होता गया, यहाँ तक कि चौदहवीं सदी मे, 
जब कि मुसलमानों के आक्रमणों ने उग्र रूप धारण कर लिया था, 
यह कल्ला इस देश से किसी सीमा तर्क 'कूच ही कर गई । अपने हिठी 
सात्त्यि के विवेचनात्नक इतिहास की भूमिका में हम ने इस चात के 
कारणों पर विस्तृत विचार किया है। इन कारणों मे प्रमुख कारण 
तो इस देश की राजनीतिक दुरवस्था थी, और दूसरा कारण यह था 
कि मुसलमान स्वयं संगीत और नास्यकला के विरोधी थे। जहॉ-जहाँ 
उनकी विजण्वेजयंती फहराईे, वहॉ-वहाँ वह नाव्यकला को ग्रसती 
चली गई। इसके साथ ही देश में जहाँ कहीं भी हिदुओ का राज्य 
रहा, वहाँ कभी कभी इस करू का चमत्कार दीखता रहा; किंतु 
इस व्यवधान में वने नाटकों में कोई भी विशेषरूप से व्यान देने 


योग्य नही है । 


सस्क्षत नाटक 
का ह्वास 


शेट० साहित्यमीमासा 


पिछले साठ-सत्तर वर्षों मे बंगला, मराठी ओर गुजराती में 
नाटकों को खासी प्रगति सिल्ली और आधुनिक ढंग 
की रंगशालाओं मे उत्तव अभिनय भी स्वागत के 
साथ हुआ। किंतु खेद है कि हिंदी से अभी तक इस कला ने 
उत्कपलाभ नहीं कर पाया है । 
हिंदी नाटक के प्रथम उत्थान ( संबत्‌ १८९३-४७ ) में भारतेंदु 
हरिश्चद्र के पिता बावू गिरिधरदास के रचे नहुष नाटक के पश्चात्‌ राजा 
लच्मणर्तिंह द्वारा अनूदित शकुतला नाटक, श्रीनिवासदास का 
तप्तासंवरण, तथा तोताराम रचित केटोकृतांत पर होते हुए हम भारतेंडु 
द्वारा रचे, तथा अनुबाद किए गए अनेक नाटकों पर आते है, जो 
नाटकीय तत्त्वों की दृष्टि से खासे संपन्न हुए और जिनके द्वारा हिंदी 
साहित्य में वास्तविक नाठकों का सूत्रपात हुआ | नाटकों के द्वितीय 
उत्थान ( संवत्‌ १८४७-१८७७ ) से हस गोपालराम गहमरी, बाबू 
सीताराम, पंडित सत्वनारायण कविरल्न, राय देवीप्रसाद पूर्ण, और पंडित 
रूपनारायण पांडेय को संस्कृत तथा बंगला आदि के भव्य नाटकों का 
हिंद्दी में अनुवाद करने के साथ साथ कतिपय नवीन नाटकों की भी 
रचना करता हुआ पाते हैं। पिछले दीस-तीस वर्षों में हिंदी मे मोलिक 
नाटकों की रचना भी आरभ हो गई है; और इस सबंध में पंडित 
राधेश्याम कविरत्न, नारायणप्रसाद वेताव, और वावू हरिकरष्ण जोहर 
के नाम स्मरणीय है. इनकी रचनाओं के द्वारा पारसी रंगमंच की 
कायापलट हुई, और उद्‌ं का स्थान हिंदी को प्राप्त हुआ | पडित 
राषश्याम के वीर अभिमन्यु. परमभक्त प्रह्मद, श्रीक्षप्णश्रववार, ओर 
रक्मिणीमगनन, पंडित नारायणप्रसाद वेताव के महाभारत तथा रामायण 
नाटक, ओर बाबू दरिक्षप्ण जोहर के पतिभक्ति आदि नाटक खासे प्रसिद्ध 
है| हाल ही में बावू जयशंकर प्रसाद के अजातशत्रु, जनमेजय, स्कदगुप्त, 


हिंदीनाटक 


ज 


रू 


पच्च नगद * दृश्यझाव्य--दावक 


नाशः 


चंद्रयुत आदि ऐतिहासिक लाटक साहित्यिक दृष्टि से सनोज्ञ सपत्त हुए, 
किंतु इनका सफलता के।साथ रंगमंच पर असिनय नहीं किया जा 
सकता। प्र्लाद जी के ,साथ ही मुशो प्रेमचद, पाडेय बेचन शर्मा उम्र, 
माखनलाल चतुर्वेदी, वद्गीर'्थ भट्ट, जगब्नाथप्रसाद मिलिद, सुदशन, 
नगेंद्र, उदयशकर भट्ट, हरिकृष्ण प्रेमी तथा बलदेव शात्ती आदि ने भी 
इस चेन्न से प्रशंसनीय काय किया है किंतु इनमे से किसी के नाटकों से 
भी इस कला को वह बहार न सिल्ली, जो इसने सस्क्षत, बंगला, सराठी 
और गुजराती मे प्राप्त की है ! 


ली र ७. ला अ>ु 22६“ एल (क०->8०-न>+ कम 3-५-3+भनन-नान+म++पनन«- कक ७»७५«-नामकी>--२००३->-कारय «3 कम »भ५ नरक, 
न कल ली न 
खाये दरार 2770 ऑ/टव 99 0. 6 #द्वादा। 
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